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PALMEIRIM DE INGLATERRA: PARA EDUCAR E DIVERTIR O
PRINCIPE (E O LEITOR)

Francisco Ferreira de Lima
Prof. Adjunto do Dep. de Letras e Artes
Doutor em Literatura Portuguesa pela USP

RESUMO — Através da leitura de uma novela de cavalaria, o artigo pretende
estudar algumas das raizes da popularidade que essa forma de narrativa
disputou em Portugal, ao longo de todo o século XVI.

ABSTRACT — Trough the reading of a sixteenth century romance, this paper
tries to search for the motives which made this sort of reading so popular a
literary form in Portugal during that century.

1 INTRODUGCAO

Anovelade cavalariae o quinhentos portugués

Ofato € descrito por quase todos os cronistas portugueses que se ocupa-
ram das coisas do Oriente: amalogradatentativa de se tomar Calicut, na India,
em 1510, pelo“Marechal” D. Fernando Coutinho, auxiliado, parece que acontra
gosto, pelo seutio, o grande Afonso de Albuquerque.

Apesar de Calicut estar em paz com os portugueses haja algumtempo,
nao havendo, portanto, razao politica para que se justificasse empresatédo
arriscada, ainvasao é decidida— erealizada. O fiasco € completo. O Marechal
€ morto em combate, assim como umaboa parte dos fidalgos que o acompanha-
vam; os sobreviventes, dentre eles o Governador, sdo forcados a cometer
humilhante debandada, em que salvam apenas seus atemorizados corpos.

Senao haviarazao politica—héa de se perguntar o leitor apressado—o
gue levaria os portugueses, senhores da “conquista, navegacéo e comércio” de
meio mundo, agesto tdo desatinado? Razao politica efetivamente néo havia;
mas havia outra, muito mais forte que uma modesta e pragmatica questao
politica.

Resuma-se a histéria, porém. Sabia-se em Portugal que o Samorim de
Calicut possuiaum palacio guardado por portas lavradas em ouro, ricamente
ornadas comimagens de passaros e animais. Além de proteger os tesouros do
interior do palacio, eram elas proprias um tesouro ornamental.

Depois de muito insistir junto ao rei— com quem privava, segundo 0s
cronistas—, D. Fernando Coutinho conseguiu suaautorizagao para montar uma
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armada etrazer-lhe de presente asfamosas portas.

Vencidas as resisténcias dotio, que inicialmente se opds ao projeto,
D. Fernandotracou o plano dainvaséo, ndo sem antes obrigar todos os parti-
cipantes ajurar que ndo tocariam nas portas antes dele. Sucede, porém, que,
havendo problema de ventos nodesembarque, D. Fernando s6 chegou aolocal
combinado muito tempo depois. Para seu desespero, o ato ja foraconsumado
pelo Governador que, instado pelos seus subordinados, decidira“ganharahonra”
de acometer o palacio.

Aoreceberocomunicadode que as portas ja estavam embarcadas, prontas
paraserentregues ao rei, D. Fernando sentiu-se traido. Ordenou que fossem
jogadas ao mar, pois que ndo havia qualquer “honra” em té-las assim. Ato
continuo, partiu para o palacio com o fito de conquista-lo de seu proéprio,
firmemente convencido de que “honra” se ganha so e exclusivamente de arma
(branca, de preferéncia) em punho.

Refeitos da surpresa, os daterrapuderamfazerfrente ao ataque, diziman-
do quase que completamente as hostes portuguesas. E ofinal foicomo jase
disse: derrota e humilhagdo como saldo.

Havia, portanto, mais que uma questéo politica, uma questéo de “honra”.
E oleitor apressado mais umavez foi vitima de seu agodamento. Ndo erade
desatino que se tratava, mas do cavaleiresco e sagrado dever de “ganhar a
honra”, seguramente o mais fundamental de todos os elementos a operar no
universo simbdlico danobreza quinhentista peninsular. Ainda que hajaum
aparato politico-institucional aregular a agao governamental, 0 que em principio
faria crerem modos politicos de relacionamentos entre povos e estados diferen-
tes, éa“honra’ que legitimaaacao. Foradisso, adesonra. Tanto é assim que,
dizem ainda os cronistas, muitos fidalgos portugueses desistiram de lutar, a
medida que aespadaia sendo substituida por armas de fogo, que arrefeciam
ocombate e, porisso, o desonravam.

Ainda que um poucolonga, a historinha apresentada é eloqiiente em si
mesma: 0s esquemas mentais que enformavam as viagens ultramarinas, o
empreendimento mais audacioso que a humanidade até entdo cometera, eram
praticamente ainda os mesmos que compunham o assim chamado “ideal cavalei-
resco”, coisaque, naltliae na Flandres burguesas do século XVI, erajasecular
lembranca de um passado definitivamente morto. Ora, se assim se davacomo
Portugal de além-mar que abrira novos tempos e novos mundos ao mundovelho,
tornando evidente o descompassado entre o que se fazia— ou que se deveria
fazer—e o que se pensava, o que dizer do Portugal continental, sempre a
fantasiar “justas” para“honra” de seus guerreiros?

Com efeito, os ares novos produzidos pelo Humanismo, o0s mesmos ares
que, napratica, impulsionam as caravelas para o desconhecido, sopram muito
fracamente por sobre anobreza do Portugal de quinhentos. Quanto mais ndo
fosse, bastariaum exemplo quantitativo parademonstracdo. Tome-se o caso de
Jodo de Barros. Humanista de influéncia erasmiana, Barros é divulgador dos
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novos principios, que deveriam colocar Portugal no ritmo dos tempos modernos.
Todasasinstituicbes sdo submetidas ao crivo do pensador, a ponto de Bataillon,
citado por COELHO (1973, 94), afirmar que a Rdpica Pnefmaé “o mais original
texto de prosafiloséficaimpresso em Portugal no século XVI”. Ao lado dessa
discusséo propriamente politico-filosofica, Barros € incansavel estudioso dos
aspectoslinguisticos, buscando estabelecer asrelacdes entre lingua e naciona-
lidade, aspectotdo caro aos humanistas.

Mas €, simultaneamente, o autor que inaugura anovela de cavalaria
propriamente portuguesa, se quiser conceder que antes da Crénicado Imperador
Clarimundo, que éde 1520, haviaapenas o Amadis...,de 1508, cuja problematica
de autoria e nacionalidade é em simesmo umanovela. Clarimundo..., naprofecia
de Fanimor, antecipa o viés épico que vai marcar todo o quinhentos portugués,
até explodirem Os Lusiadas. Mas é no historiador, que néo viajou alémdo norte
daAfrica, que adimenséo humanista se atrofia, subjugada por umaconcepcao
apotedtica da histéria, em que ndo ha pejo de se eliminar aquilo que possa
comprometer sua “heréica” e grandiosa unidade, pois que a histéria é uma
sucessao de grandesfeitos realizados por grandes homens.

Se, como acertadamente quer SARAIVA (1955, 55), o século XVIé um
tempo de “anarquiaideoldgica na Europa”, em que valores ruem e outros se
afirmam, sem que no, entanto, seja caracterizado um quadro de hegemonia, o
mesmo nao se poderadizer de Portugal quinhentista. Ali, malgrado os contra-
tempostrazidos pelo Humanismo, imperaumaideologia cavaleiresca que tem
naguerrade presa, no saque e naescravatura, os méveis daexisténciadaclasse
senhorial, porquanto sdo os méveis geradores da “honra”, forado qual ndo se
concebe o ato de viver.

E bem verdade que Lisboa, com seus cem mil habitantes no século XVI
eraum centro cosmopolita, superado apenas por Paris e por mais duas ou trés
cidades italianas. Comerciantes, sabios, diplomatas e aventureiros de toda
ordemavisitavam e muitos por la se instalavam, tornando cada vez mais publicos
—elegitimos — padr&es culturais diversos. Por conta disso, é natural que a
“pureza”doideal cavaleiresco fosse maculada por um certo pragmatismo bur-
gués, que emtudo via a oportunidade de criarriqueza.

Istondo quer dizer, todavia, que oideal cavaleirescotenhase pragmatizado.
Muito ao contrario. A convivénciaforcada comtais valores, que sdo geralmente
vistos comoalgo aserexecrado, aoinvés de louvado, como que oredimensiona,
dando-lhe “verdadeira’imagemde suagrandeza. Assim, enquanto o comerciante
burguésvaiaguerrapelo“proveito”, isto é, por aquilo que elapode proporcionar
como enriquecimento materialimediato, o nobre vai a guerraem busca de
“honra”, como jaatras se mostrou. Emboratransitem e confluam em certas
circunstancias, os dois conceitos ndo se misturam, marcando, ambos, posi¢ao
de “classe” frente ao mundo. Muitas vezes, o nobre ndo passa de um comerci-
ante, tal e qual o mais simpldrio burgués. Mas, além de ndo querer ser visto
assim, ele—oque é maisimportante — n&o se vé asimesmo comotal. Os
despojos de guerrando dao alegria pelariqueza que proporcionam, como
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acontece como burgués; aalegriaresultadavitériadaaudacia, dacoragemde
se ter posto a prova. E o cavaleiro, mais umavez, estd “honrado”.

Isto posto, ndo é dificil compreender o papel exercido pela novelada
cavalariaem Portugal, no século XVI. Nao hanada que se espantar comofato
de, superada em outras partes da Europa, alifazer-se tdo veementemente
presente.

Anoveladacavalariacumpre, pelo menos, duas grandes func¢ées, no
guentismo portugués. A primeira é a de manter, tAo intacto quanto possivel, um
conjunto de valores que os tempos modernostendiam inapelavelmente aesfa-
celar,comojiaconteceranos demais paises europeus. Asegunda é de se
contrapor, no campo propriamente estético, a padrbes artisticos, como averos-
similhanca, por exemplo, que passaraaimpor diques ao desregradoimaginario
cavaleirescomedieval.

Primeiro, a primeira. Nenhumasociedade, por mais “aberta” ou democra-
tica que seja, permite ver-se inteiramente a simesma. E que, comoja se sabe
hamuitotempo, ateoria, napratica, é outra: aquilo que determinada sociedade
pensade simesmanao corresponde exatamente aquilo que ela é. Estabelecido
—imposto, determinado ou votado— o modo de ser da sociedade, elanao
admitird a convivéncia, de igual paraigual, com outras possibilidades que
rivalizem com aquele e possam eventualmente substitui-lo. Definido o modo de
ser, ele se pretendera sempre Unico.

Istondo quer dizer que as coisas se passem efetivamente assim. Aolado
e contra esse pretensamente Gnico muitos outros modos virtuais esperam o
momento de erupgao. Enquantoisso ndo acontece—é o caso das transforma-
¢cBesradicais—eles vaofornecendo pequenos elementos aquele oficial, que os
vai adaptando segundo suas necessidades e conveniéncias.

Ora, é exatamente o que se dano simbdlico quinhentista portugués. A
concepcéo cavaleiresca, queradicanafundacao do estado, encontra-se visivel-
mente ameagada pelas novas relagdes entre oshomens e, consequentemente,
pelos novos esquemas mentais produzidos por elas. Mas suficientemente firme
parafazerfrente atais ameacas, umavez que, segundo seumodo de ver, nada
haajustificar mudanca, quando muito, umasimples adaptacéo, poistudo, apesar
de diferente, continuava exatamente o mesmo.

Eis o porqué daimportanciadanovelade cavalaria. Porum lado, ela
realimenta o imaginario senhorial: o cavaleiro que antes lutava pelo Graal, ou
simplesmente porque, paraele, lutar eraigual aviver, agoraluta contra o Mouro
—inimigo daFé e doImpério; o ascético cavaleiro medieval dalugarao que tudo
faz para obter a posse fisicadamulher, e, quanto mais, melhor, como € o caso
de Floriano em Palmeirim de Inglaterra, se bem que o casamento vem por fim
aesse “desregramento”; o tempo e 0 espag¢o mantidos elementos secundarios
daacéo contribuem parasituar o cavaleiro—e seu nobre leitor—num tempo
e espaco proprios, forada histéria. Por outro, ao assim proceder, anovelacomo
gue faz-se umaponte entre oficcional e o real, encurtando distancias e forne-
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cendo provisdes, paraque se possaatuar navida pratica. E essadistanciaparece
ir-se estreitando cada vez mais. Na segunda metade do século, como aponta
MOISES (1957), Jorge Ferreira de Vasconcelos ndo precisara inventar um
torneio cavaleiresco paracompor o seu Memorial. Simplesmente, retira-odoreal,
como se estivesse ademonstrar que nao haviadiferencade nivel: se o cavaleiresco
erareal,orealera, por suavez, plenamente cavaleiresco.

No plano propriamente estético, anovelade cavalaria, nodizer de FINAZZI-
-AGRO (1978), “pode ser vista como um movimento de indisciplina, contrario a
concepcédo humanista de verossimilhancaem arte”. Com efeito, anovelade
cavalaria, com suas fadas e magicos que tudo resolvem emum passe, com seus
heréicos guerreiros que vencem exércitos completos e saem saos e salvos das
inumeraveisrefregas, pareciaalgo ultrapassado ante umtempo que preconizava
0 “saber de experiénciafeito”. Ainda segundo FINAZZI-AGRO (1978, 56), a
novela de cavalaria, apesar do prestigio que desfrutava, sempre encontrou
resisténcia por parte de setores clericais e humanistas, que nelaviamum
desservico aeducacédo “moderna” dos principes e dafidalguia.

N&o é de estranhar que assim fosse. Numtempo em que comecaase
afirmar aidéia de verificagdo, aidéiamesmade que o homem é a“medidadas
coisas”, aexplicagdo do mundo pelo “maravilhoso” ou pelo fantastico janao
satisfaz ainquieta mente do sabio. Agora, como queria Giordano Bruno, trata-
sedeiraoamagodascoisas, paradairetirar-lhes o principio que as anima, pois
gue o humanista esta cada vez mais convencido de que tal principio € intrinseco
ascoisas e ndo o contrario, como de ha muito se pensava. O indeterminado, que
se bastava a simesmo, pde-se assim e somente como lugar de indagacéao.

E, pois, contraesse (novo) modo de ver o mundo que se insurge anovela
de cavalaria. S40, antes de tudo, modos de indagar o real que estdo emdisputa.
Ao exigir da arte um comportamento parecido com aquele que setem navida
real, averossimilhanca atingiu o essencial da novela de cavalaria, tornando
ilegitimoaquilo que elafaz sua profissdo de fé: aindeterminacéo. Elasup&e que
forcas superiores agem afavor do cavaleiro escolhido, sejam elas de fundo
cristdo ou pagao, sejaaassociacdo das duas, o que é mais comum. O fato
fundamental que anovelapde é de que o homem néo se bastaasimesmo. Ao
contrario, ele depende dessas forgas para o sucesso ouinsucesso de suas acoes.
E ndo é necessario que se as comprove ou verifique. Comovirtualidades que séo,
bastaamanifestacéo concreta para caracterizar sua evidéncia. Nao é exatamen-
te assim que se comporta D. Sebastido, quando, com seu pequeno exército,
esperao momento de manifestacao dessas forcas superiores, para, comelas,
vencer as hostes inimigas? Ainda que veja seus soldados cairemumaum, o Rei-
-cavaleiro esta plenamente convencido de que algo vai acontecer afavor dos que
lutam por Santiago!

O exemplode D. Sebastido vem a calhar. Se se pensar que tanto o
Memorial, de Jorge Ferreirade VVasconcelos, como o Palmeirim de Inglaterra, de
Morais, sdo dados apublico cerca de dez anos antes datragédia de Alcacer-
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-Quibir, e cinco anos apenas antes de Os Lusiadas, pode-se facilmente concluir
gue oideal da verossimilhanca— e tudo aquilo que ele implica— continuava
aseralgoalheioanovela. Esta, apesar de serem outros os tempos, continuava
acumprir o seu papel de sempre: fazer crerao homem que, amparado pelas
forcas misteriosas que regem o mundo e que estdo paraalémde si, serd capaz
detransportodo e qualquer obstaculo queimpecaagrandezadaFé e daPétria
—afinal, desde Jo&o de Barros, anovela se nacionalizara. Como se vé com D.
Sebastiao, havia ainda muita gente a acreditar nisso. Sera preciso orito de
passagem de Alcacer-Quibir, para provar que as coisas do mundo nédo séo
exatamente como aquelas que se passam nas novelas—emboranos dias que
correm atelevisao faca muita gente duvidar de que assim seja.

Francisco de Morais e seu Palmeirim

Ocicloinaugurado como Amadis e continuado com o dos Palmeirinspde
um problemaautoral. Nao se trata mais de um autor diante do papel em branco,
criando seres comyvida prépria, mas fazendo agir seres ja existentes, comrosto
familiar e personalidade definida. Outros seres de lavra propria do autor natu-
ralmente surgirdo; esses seres praticardo agdes distintas, todavia obedecerdo
linearidades previamente estabelecidas pela cadeia sucessoria.

E truismo dizer-se que, por essa época, o conceito de originalidade era,
se ndo desconhecido, pouco levado em conta. A originalidade reduzia-se—e
janao é pouco—acapacidade que o artista demonstrava na superacao do
modelo. Mas o modelo eraabase sobre aqual o artista trabalhava. Repetindo-
-0, Se poucotalentoso, recriando-o e, portanto, acrescentando-lhe novas cama-
das significativas, se verdadeiramente artista.

N&o é, pois, novidade o sentimento de emulacéo no século XVI. No caso
danovela, porém, pelo menos o daquelaembutida nos ciclos, haum dispositivo
gue acolocaumdegrau além desse sentimento de imitagcao: o autor, mais que
umimitador, € um continuador, tal e qualum atleta numacorrida de revesamento,
cujoresultado final depende dele e do que se lhe antecedeu. Nesse caso, 0
compromisso com o modelo, noautor de novela, € bem maior que odaquele autor
seu contemporaneo que optou por outras formas artisticas. Porque ndo €, arigor,
de ummodelo que se trata; antes, € de um capituloinicial, ou capitulos iniciais,
de umagrande novela que esta a se desenvolver.

Pode-se concluir, por conseguinte, que seratanto mais criativo o autor
guanto maisfor capaz de, simultaneamente, manter as coordenadas previamente
estabelecidas, isto €, dar continuidade a figuracéo ja esbogada, de modo que
oleitor da Grande Novela ndo venha confrontar-se com entropias, por umlado;
e, por outro, naquilo que toca apenas ao autor, que é criar o particular sem se
desviar do geral, insuflaranovela de sua marca prépria, ampliando a nivel
maximo suas estruturas geradoras de significado.
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Francisco de Morais pode ser perfeitamente enquadrado nesse perfil.
Discusséo sobre se ele ou Hurtado € o autor do Palmeirim de Inglaterraa parte,
anaoserque se queirafazeranoveladanovela, tdo agosto de certotipo de
estudioso, o Palmeirim de Inglaterra é o que se pode chamar de obra-prima. E
compreensivel que, aolongo de suas mile quinhentas paginas, o leitor se entedie
antetantas “justas”, todas tdo semelhantes que acabamreduzidas a umadnica.
Mas tal repeticéo parece ter um sentido. E como se anovela operasse tecnica-
mente aquilo que se passou achamarde mis enabyme: a“justa” € sempre outra
e sempreamesma.

Sua, porvezes, complexa estruturalingiistica faz lembrartécnicas cine-
matograficasrecentes, como nadescricao dabatalhafinal, porexemplo, emque
avisualidade da cenaconvidaoleitor a serumaespécie de testemunha. O tropel
dos cavalos, oretinir das armas, os gritos de dor e desespero sédo tao nitidos
gue causam no leitor moderno a sensacéo de estar num setde flmagem.E a
impressao é reforcada pelos diversos planos escolhidos pelo narrador. Aqui é
uma panoramicaem que se defrontam milhares e milhares de soldados; ali,
depois de um corte brusco, vé-se em minusculo plano, assim como em Os
Lusiadas, restos do que foiumalutaencarnicada. Pedacos de armas, restos de
umaarmadura, fragmentos de um corpo, tudo jaz mortalmente desarticulado, a
marcar aferocidade daluta.

Adescricdo danatureza é outro ponto alto da novela. Em seus melhores
momentos— naqueles em que atuaamao do artistae ndo aobediénciaaocliché,
gue, diga-se, ndo é de rarapresenca— pode-se observar, porumlado, umacerta
herancado lirismotrovadoresco, mormente aquele das cantigas de amigo, em
queorio, aarvore e olago funcionam como interlocutores do anseio humano
e, poroutro, parece antecipar elementos da novela pastoril.

Tipicanovelado século XVI, 0 Palmeirimharmonizaamoralisticamedieval
e o Humanismo renascentista, fundindo tradicdo e modernidade naeducacéo
politicado principe (e doleitor). Namesmalinha é também tratado o fantastico,
gue atravessaanoveladocomeco aofim, e é visto ora muito a sério, orasob
sutilironia. Ao dar ao magico umafacetaderisivel, anovelaganhauminusitado
toque humoristico, no qual “ciéncia” e comédia parecemter fronteiras aproxima-
das. Ademais, 0 “humano”,como no caso de Miraguarda e das damas francesas,
invade o esquematismo na construcéo da personagem e avanca para o esboco
deretratos psicoldgicos, compromisso em geral alheio aos horizontes da novela.

Essas sdo seguramente algumas das razdes por que o Curae o Barbeiro,
no Quixote, ao queimar as novelas de cavalaria pertencentes ao Cavaleiro de
Triste Figura, atitude em que viam o Gnico meio de salva-lo da completa
deméncia, resolvem poupar de suapirotecniaapenas duas delas: O Amadis de
Gaulaerauma;aoutra, o Palmeirim de Inglaterra.

Eramaindaessas mesmasrazdes que faziam o sucessode Palmeirimjunto
ao leitor. Tanto sucesso que, asvezes, causava certos embaracos conjugais,
como nahistaria (recolhida por Thomas Henry e citada por FERREIRA (1973))
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de um certofidalgo que

casou enfim com tal senhora, por quem fizera tantos extremos, tantas
finezas de amor; e na primeira noite de suas bodas, assim que se
recolherdo, pedio a D. Sim&o uma vela e poz-se a ler por Palmeirim de
Inglaterra, no que gastou tanto tempo, que parecendo despropésito a
dama, lhe disse: Senhor, para isso casastes? Respondeo elle: E quem
vos disse que o casar era outra coisa?

2 DESENVOLVIMENTO
Oherdinovelesco: agao pararevelagao

Aacédoéomdavel primeirodanovelae seu principal elemento de identidade.
Comoteminsistido Moisés (1987), ela diferencia-se estruturalmente das outras
formas em prosa por a) enfatizar aac¢ao, tornando tudo mais secundario, mero
instrumento do seu desenrolar-se; e b) por supor umordenamento sucessivo para
arealizacdodas acdes. Nesse sentido, —aligdo ainda é de Moisés— o sucesso
danovela, emqualquertempo, adviria de ela se p6r (ilusoriamente) perante o
leitor como avida parece ser ou como este gostaria que fosse: uma sucessao
de fatos linearmente ordenados notempo e no espaco, assim como a sucessao
das horas dorelégio ou dos dias e das noites.

N&o é semrazao que anovela é criticada por sua “artificialidade” desde
praticamente sua origem. Do humanista do século XVl ao intelectual do finaldo
século XX, hAumaunanimidade de posi¢cdes contraanovela, aindaque asrazbes
ndo sejam exatamente as mesmas. Apesar dacritica, anovelatemvigorosamente
resistido aos tempos, se bem que necessite variar de veiculo de temposem
tempos. Do folhetim foi ao radio, dai ao cinema e, mais recentemente, a
televisdo, onde parece se dar muito bem. Embora ndo sejao lugar parase
desenvolver esse tipo de reflexdo, € curioso observar-se tantas mudancas.
Obcecadapelaidéiade serigual avida—emborasejatéo diferente —, anovela
ndo mede esforgos para atingir seu objetivo. Dai sua dependéncia atecnologia.
Mas nao ha como fugir: tanto mais “verdadeira” a novela, tanto mais novelesca
elaosera.

E, preciso, porém, abem danovela, esclarecer que nemsempre odescom-
passo entre ela e avida foitdo radical como se dd modernamente. A busca
interior levada a cabo peloromantismo, e desenvolvida no século XX pelos
estudos da psique humana, mostrou mundos até entdo inacessiveis. Ao suces-
sivo péde-se entdo opor o simultaneo e variegado; ao linear p6de-se opor o
entrecruzado, maneiras pelas quais descobriu-se funcionaracomplexaatividade
mental dohomem. Porisso astentativas de captar-se esse processo como fluxo
de consciéncia, no plano verbal e com o surrealismo — e muitos outros ismos
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—nopictural. Aviagemaointeriordohomem, dessarte, atingiulimitesimpensaveis,
abrindo caminhos completamente novos paraaarte. O romance moderno, por
exemplo, tem muito que ver com essas descobertas.

Mudancastéo radicais ndo foram capazes de balancar as estruturas da
novela. E como se, para ela, nada, ou praticamente nada de fundamental
houvesse ocorrido, umavez que seu principio ordenador sup8e um homem
resolvido, inteiro, pronto paraagir. Nao pode haver umanovela cujo heréi comece
por colocar em xeque seus valores, que esteja dividido entre 0 “ser oundo ser”.
Emsuma, a“crise do eu”, ou qualquer outro similar “inven¢&o” damodernidade,
nao encontraguarida nanovela. O fora—e ndo o dentro— & ao mesmo tempo
seu ponto de partida e de chegada. Nesse sentido, a novelamanteve-se sempre
fielaos seus principios. Avida—avisdo do homem—é que se tornou complexa,
aoincluiremseu eternoindagar campos de interesse com os quais anovelanao
podiacontar. Seguramente, se algo mudou—e mudou muito—n&aofoia novela.

Pelo que jase expds, pode-se esbocar o perfil do herdi novelesco. Preo-
cupado que estdem agir, em transpor os obstaculos que se lhe pdem afrente,
como que o herdi esquece-se de simesmo, porquanto sua configuracéo sé se
realizanae pelaacéo. “Diz-me daagao que te direido heréi”, eis o que poderia
serumbom lemaparaanovela.

N&o é que do herdi novelesco seja feita tabularasa e ele ajacomo
autdbmato, marionete, a saltar obstaculos e mais obstaculos, como se poderia
pensar aprimeira vista. E que o herdiluta por um corpo de crencas previamente
estabelecido, do qual ndo se pode desviar. Os obstaculos com os quais se
defrontarepresentam, naverdade, valores que ameagcam —ou podemyvira
ameacar—seu sistemade crencas. Dai a luta constante.

Como se pode observar nas novelas modernas, as coisas se passam mais
oumenosassim, ressalvadas, claro, as circunstancias: obrigadaa “acompanhar
avida”, anovelamoderna pretende-se tdo complexaquantoavidao €. Pelas
razdesjaexpostas, pode-se ver que tal complexidade ndo ultrapassa o limite da
mera pretensao. Por essa mesma pretensao, neste caso mais bem-sucedida, &
nanovelade cavalaria que tais caracteristicas do her6i melhor se revelam.

Nesse sentido, Palmeirim de Inglaterraé novelaexemplar. Seu heréiso
parade lutar por duas razdes: ou esta usufruindo as delicias do amor (por que
tanto lutara), ou convalesce, curando-se dajustatravada. Para o heréide
Palmeirim, viver é lutar. Mas é lutar para defender uma concepc¢éo de vidae de
mundo, sobre aqual ndo ha qualquer duvida. Tal qualum bloco monolitico, ndo
héafissuras naestruturadesse heroi.

Como conseqiiéncia, o problemadaidentidade, que tanto atormentao
homem moderno, ndo se colocananovelade cavalaria. Ali, identidade sempre
resolvida, o problema que se pbe € o da origem. Para que se resolva esse
problema, o cavaleiro precisater demonstrado bravura e audaciano campo de
luta. “Resolver”, alids, ndo € bomtermo, porque ndo se trata de um problema
aser solucionado; é, no maximo, umasuspeita, que nuncadeixade se confirmar
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positivamente. E que o desempenho do herdi estaintimamente associado a sua
origem: quanto mais “superior” alinhagem, tanto mais audaz e, ao mesmotempo,
virtuoso o cavaleiro.

Aacao é, pois, o pontode partida paraa revelacdo —ainda que seja
revelacdo para confirmar-se aquilo que ja se suspeitava. Porisso o cavaleiro,
conforme aacéo, pode trocar de nomes. E o que acontece com Palmeirim. E o
gue acontece de modo ainda mais evidente com Floriano, seuirmao. Inicialmente
€“Floriano do Deserto”, depois é 0 “Cavaleiro do Salvagem”, “Cavaleirodo Vale”,
“CavaleirodaDonzela” e, de novo, “Floriano do Deserto”, jaque o conjunto de
acOes praticadas autoriza arevelagdo daidentidade. Embora o ato de revelacéo
apenas confirmar a suspeita, ele € obrigatdrio:

Vossas obras ndo acabam de contentar a quem as vé, enquanto nao
sabem quem as faz. Quero que me digais quem sois, e pode ser, que
com mo dizer, me obrigareis a cuidar que em todo o al me dizeis
verdade. (P.l., Tomo lll, 143)

Etapafundamental, arevela¢éo harmonizao simbdlico cavaleiresco, conjurando
operigo—aascensao de linhagem menos nobre, basicamente —que poderia
ameaca-lo. Reveladaaidentidade, e como felizmente se suspeitava, tudo esta
entreiguais.

Um bom exemplo ailustrar essa concluséo é o caso de Albaizar, se
comparado a Palmeirim ou Floriano. Cavaleiro audacioso, Albaizar chegaaser
rapidamente confundido ora comum, oracom outro dosirmaos, visto que sua
destrezaem armas é coisa de espantar. Pouco a pouco, no entanto, essa
habilidade vai sendo manchada por uma excessiva soberba, o que logo desfaz
aconfusdoinicial. Reveladaaidentidade do cavaleiro, percebe-se tratar, como
alias se suspeitava, de um cruel inimigo da cristandade. Emboraiguais em
linhagem, o que osfaziguais em bravura, separa-os o conjunto de crencas, que
osfaz desiguais emvirtudes e, portanto, os tornainimigos.

Identificado o cavaleiro, ele torna-se presa de umacondenacao: aconde-
nacao de vencer. Obrigado pelalinhagem, ele é alcado a condicédo de defensor
primeiro doreino e do conjunto de crencas, até que a velhice ouamorte por meio
natural, que € o Unico meio do cavaleiro eleito morrer, encerre suagloriosa
jornadade lutas:

Com o imperador Primaledo se ajuntaram todos em um templo em
Constantinopla, que foi causa de a engrandecer em grande extremo,
qual nunca féra em nenhum tempo, daqui sucederam tantos desastres
e aventuras que Palmeirim de Inglaterra, Florendos e o do Salvage e
todos os do seu tempo tornaram a seguir as aventuras com tanto risco
e suas pessoas, como nos primeiros dias de mocidade. (P. I. Tomo llI,
353)
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Emsegredoou asclaras, € aacdo querevelaaidentidade do heroi. No
primeiro caso, confirmam-se (previsiveis) suspeitas: tais acdes (superiores) s6
podem ser praticadas por seres de linhagem superior; no segundo, a agcéo
funcionacomo umaespécie de comprovacao do primeiro, reafirmando alegiti-
midade do modo de pensar por aquilo que tdo convictamente se luta.

A estrutura aforismatica e a universalizacdo da verdade

Comojasedisse nalntrodugao, o ciclo novelesco pde o problemaautoral
emnovas bases. Situado nointerior de um continuo, o autor ha que obedecer
adiretrizes previamente estabelecidas, diretrizes que configuram o quadro geral
em gue as novas personagens, juntando-se as antigas, podematuar.

Esse problema, como erade esperar, cria procedimento correlato paraa
acdodonarrador. Este, aoinvés de se apresentar como um fundador de sua
narrativa, mostra-se, antes, como umaespécie de compilador: “Escreve-se na
cronicageraldalnglaterra, donde esta histériase tirou”... (P. 1, Tomolll, 349).
Mais que isso, arrola, ao longo da histéria, um conjunto de nomes dos autores
gue teriam escrito as cronicas de onde a suaforacompilada:

Joanes d’ Esbrec, que comp@s a crbénica daqueles tempos, Jaimes Biut
e Anrico Frusto, auténticos escritores, afirmam que Primaledo, D.
Duardos e todos os outros se detiveram na Illha até se dar sepultura aos
mortos, no que houve alguma detenca... (P. I, Tomo lll, 349).

Como se ndo bastasse, o narrador chega ao requinte de cortejar essas
fontes com outras, sempre em busca dainformacéo pretensamente mais “ver-
dadeira™

Joanes de Esbrec afirma que depois que Palmeirim e Polinarda se
sairam da ilha e tornaram para Inglaterra, com seu pai, € sua mae,
houveram uma filha, que chamaram Flerida.

Jaimes de Biut e Anrico Frusto confessam que [foi] o segundo D.
Duardos, que ficou na ilha: parece que nisto Joanes de Esbrec seja o
mais certo, porque em tudo se lhe da mais autoridade (P. I, Tomo llI,
351).

Acompilagéo pode ser vista sob duplo aspecto. Porumlado, elalegitima
anarracdo. Aodar provade existénciade algo anterior aela, criaas condi¢des
de “veracidade” exigidas pelo pacto estabelecido com oleitor. A conseqiiéncia
imediata é que o narrador se exime daresponsabilidade de fundar o completa-
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mente novo, que exigira um outro tipo de pacto com o leitor. De outro lado, a
compilagéo, ao estabelecer uma ponte entre o “real” e o narrado, propicia ao
narrador-compilador aoportunidade de assegurar alinearidade do vivido: porque
sujeitos as mesmas operacdes, avida e a narrativa sdo extensao umadaoutra.

Descabeladamente fantasiosa, como o leitor moderno facilmente aiden-
tificaria, anovela quer-se, mais que verossimil, verdadeira. Ao apresentar-se
comoummero compilador que apenas organizaojacontado, o narrador faz faltar
avozdojécristalizado notempo. E quando adavida se impuser, haverasempre
mais de uma fonte paradirimi-la. E, pois, averdade que interessa ao narrador.

A hipétese confirma-se de modo ainda mais preciso se se observarum
marcante aspecto da estruturatextual: o aforismo. Com efeito, os capitulos de
Palmeirim de Inglaterrafecham-se sempre comum aforismo—sendoraro o caso
emque ndo se daoprocedimento.

E eletrata de tudo: daautoridade incontestavel do principe e daobediéncia
natural que se lhe é devida; do papel da mulher; da presenca de Deus e das
maneiras pelas quais se atinge a salvacéo; do amor e seus sucessos ou
insucessos; enfim, sobre toda e qualquer pratica humanaha sempre umaforismo
aestatuirumaverdade de validade universal na sua formaconcisa:

porque quem com os seus feitos ndo é claro, pouco Ihe aproveita honrar-
se dos alheios. (P. |, Tomo |, 396)

Que a vida para ma vida nao pode deseja-la sendo aquele que com a
morte ndo se atreve. (P. I, Tomo I, 40)

Porque so6 nela [na morte] se acha o repouso de todo os males. (P. I,
Tomo |, 17)

Porque quando entre as pessoas [0 amor] é grande, a distancia do lugar
ndo o tira. (P. I, Tomo I, 22)

Os aforismos sdo muitos, mas basta os exemplos citados para se justificar
seu papel enquanto recurso formal na estrutura da novela.

Oaforismo, como se sabe, perde-se no desvao dotempo. Provavel elemen-
to constituinte de uma narrativacomunitariamaior, através da qual acomunidade
percebia-se asie ao mundo, ele resistiu a chegada dos tempos da escrita. Para
tanto, foi forcado aacomodar averdade analiticada narrativa da qual fazia parte
emumaformaconcisa, que funcionaelipticamente. Comonota COSTA LIMA
(1974,54), o aforismo “apresentaumaresposta que oculta sua pergunta”.

N&o é dificil perceber que esse ocultamento da perguntaa que o aforismo
responde é resultado de seu desmembramento daquelanarracdo. Contempora-
neaapergunta, a narrativa comunitariarespondiaaos anseios e aspiracées da
comunidade, que, através desse jogo de pergunta e resposta, checava os seus
modos de viver e saber. Ultrapassada a fase predominante da oralidade, a
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narrativa comunitaria perde suafuncao— afinal, solitario em seu gabinete de
leitura, o homem abandonou em definitivo a crenga nessas praticas coletivas,
passando aencara-las como atividades “primitivas”.

Desaparecida anarrativa, desapareceu a pergunta. E assim o aforismo,
mero fragmento do que ja foi umatotalidade, paira por sobre as eras e as
circunstancias com suaverdade evidente em simesma, respondendo a pergun-
tas ndoformuladas, masimplicitamente postas. Mantendo adensidade poética
danarrativa oral, sua forma concisa e aparentemente simpléria prescinde de
explicacdo. Daiaeficaciado aforismo. Sem que precise ser interpretado—como
sedacom osoutros saberes, que precisam ser “decodificados”—ou exigidaa
suaautoria, ele preenche umalacuna que as outras formas de conhecimento,
deixamvazias.

Com efeito, o aforismo tem dupla propriedade. De umlado, por ter se
deslocado notempo da perguntaa que inicialmente respondera, ele “eterniza”
averdade de suaresposta. De outro, porter se deslocado a circunstancias que
o engendravam, suaverdade é portadora de um carater universal. O aforismo,
assimcomo outras formas assemelhadas, dispensa os contextos que o geraram.
E essaindependéncia que o faz parecer eterno e universal.

Ora, é precisamente essafuncéo que o aforismo cumpre em Palmeirim de
Inglaterra. Ao expor a“verdade universal” nele contida, verdade que atravessa
tempo e espaco, o narrador exime-se daresponsabilidade de emitir opinido. E
assim procedendo, seu julgamento do mundo e dos homens ndo corre orisco de
serinviabilizado pela contestacao, ja que ele se desenvolve através de dispo-
sitivos de validade universal. O narrador se pde, no maximo, como umtransmis-
sordessaverdade, comaqual seidentifica, sem que, no entanto, se respon-
sabilize por suaelaboracgéo. O objetivo visado (e atingido) € convencer o leitor
dairredutibilidade dalicio transmitida.

Isso ndo quer dizer que o aforismo em Palmeirimfilie-se atradigcéo oral,
como se desconhesse as praticas eruditas medievais. Sabe-se emdemasiaque
amoralistica medieval eratoda ela— ou quase toda—vazadaem forma
aforismatica, o que permite facilmente situar Palmeirim, quanto a esse aspecto,
numalongatradicédo, que avancaparaalém dotempo da préprianovela.

Todavianao é relevante, no limite desse estudo, saber-se aque tradigéo,
vincula-se o aforismo em Palmeirim. Adiscussdo que o estudo prope é prévia
aquela. Trata-se de configurar o estatuto do aforismo. Aquestaondo €, pois, qual
o aforismo, mas por que o aforismo. Algumas pistas jaforam dadas, ndo cabe
retoma-las. Apenas acrescentar que o aforismo livresco e de autoriadeclarada,
mais que modismo, busca, como o outro oral e anénimo, legitimidade para sua
pretensdo de colocar-se como verdade de validade universal. Assumir-se como
lugaronde ressoaavoz coletivadacomunidade, eis o desejo Ultimo do aforismo,
sejade que naturezafor. E é assim que ele funcionaem Palmeirim.

Seu efeito pedagbgico em Palmeirimé realcado por umrequintado arfificio
literario. Apds aventuras e desventuras do heroi, ele encerra o capitulo,amodo
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de concluséo. A eficacia de tal procedimento é notavel: aficcdo desaguana
“verdade” de validade universal, promovendo-a. Assim, mais que simplesilus-
tracéo paranotificar-se averdade do aforismo, aficcdo afirma-se comolugarde
engendramento dessaverdade, que o aforismo vemvalidar, ao somar ao par-
ticular daficcdo seu carater universalizante. Dessa maneira, Palmeirim cumpre
perfeitamente o objetivo a que se destina (va) anovela: aotempo em que diverte
o leitor, reafirma a legitimidade do seu sistema de crengas através de sua
estruturaaforismatica.

Ensinando a obedecer e a mandar:
elementos para uma teoria do poder

Jasedisse que anoveladesempenhafuncéo doutrinal de grande impor-
tancia, sobremodo aquelado século XVlibérico. Nao se vao repetir, por redun-
dantes, argumentos expostos ha Introducéo desse estudo. E suficiente aduzir
gue elase somava a Historiografiae a Moral no esforgo de educar politicamente
o principe — por extensao a fidalguia, onde se encontrava o leitor disponivel -
para ostempos novos que chegavam.

Emboraoperando pelo ficcional, no que deferia de todos os outros discur-
sos, anovelanao se reduzia ao puramente ludico. Muito ao contrario, como
apontaMOISES (1957,38), “ndo se fazia cabivel aobraliterariaque tivesse como
exclusivo escopo o entretenimento dafidalguia”. Doutrinando pela diversao, no
casodanovela, oudivertindo peladoutrina¢éo, como faziam os livros de moral,
gue atenuavam as licdes com pequenas historias, o que importa é afirmezade
principios, estes firmemente arraigados natradicao, transmitida ao principe —
e afidalguia a ele subordinada— com que deve enfrentar um mundo que se
alargavertiginosamente. Ajulgar pelo prestigio que desfrutava e pelaconcepcao
de mundo queimperou na corte portuguesanaqueles tempos, anovelacumpriu
ariscaaquiloaque se devotara.

No conjunto das grandes novelas de cavalaria portuguesas do século XVI
—conhecido, naturalmente —, em que se destacam Palmeirim de Inglaterra,
Imperador Clarimundo e o Memorial das Proezas..., aprimeira é seguramente
aque melhorrealizou o espirito danovela, porquanto conseguiu doutrinar sem
desvirtuar aficgdo, 0 que ndo se dacomas outras duas, cujo tom excessivamen-
te didatico torna aficcéo artificializada. No caso de Palmeirim, como jase viu
com o aforismo, é nointerior daficcao que a doutrina se desenvolve, eviden-
ciando-se naacdo das personagens e navisao de mundo que as conforma:

Nisto se pode enxergar quanto é de estimar um principe virtuoso, amigo
de seu povo, como foi o imperador Palmeirim, em cuja morte se mostrou
tdo grdo sentimento, o que nao se fizera, se vivendo o0 ndo merecera por
obras a seus vassalos, de que muitos devem tomar exemplo para saber-
se governar nesta vida, de sorte que na morte se sinta a falta de suas
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pessoas e ndo contentamento de as perderem(P.l, Tomo lll, 310/11).

Amorte da personagem dalugar alongareflexdo sobre o modocomoo
principe deve-se relacionar com seus suditos. Observe-se, contudo, que a
reflexdo comecaa desenvolver-se ainda nolimite daficcdo: “o que ndo sefizera,
sevivendo o ndo merecera por obras a seus vassalos”. O comentariotemem
miranaturalmente o Reiinventado. Nao assim areflexdo nele embutida. Esta
jatemem miraum outro, mais real e de carne e 0sso. A doutrinagdo inicia-se,
pois, aindano niveldoficcional. S6 a posteriori, e cumprida essaprimeiraetapa,
€ que elase pbe asclaras, tendo sempre o ficcional como referéncia: “de que
muitos devemtomarexemplo...”. Ai, como se foraarepeticdo dalicdo jadada,
agoratendo orei/leitorcomointerlocutor, emtom professoral, o narrador ensina-
0 como manter-se no poder, sendo amado pelo povo, tal e qual oimperador
Palmeirim. Virtude e amizade, nanovela e foradela, s&o os meios pelos quais
o principe tem seu povo sob controle.

As ligbes sdo muitas, ha muito que ensinar ao principe, mormente se 0
tempo éde “heresias”. Nesses tempos, rigor e autoridade sao atributos de um
granderei, prova-o aficcio. Veja-se o que diz Palmeirim de Inglaterra, cavaleiro
cuja éticanao vé limites, acerca datraicdo. Observa-se que, COMo No caso
anterior, adoutrinacdo mescla-se aficcdo. Comumadiferencade grau, no
entanto. Aqui, compondo afaladapersonagem, adoutrinacdo esta sutiimente
entranhadanoficcional, dispensando o comentario posterior, o que eliminaotom
didatico, como ainda se pode notar no trecho anteriormente citado. Leia-se,
porém, afala de Palmeirim:

... que quem é tredor a seu principe e em sua propria pessoa comete
crime, a mesma terra 0 ndo havia de sofrer, e quem tal favorece ou
ajuda, fica dino de castigo: que assim como os principes sdo dados por
Deus pera castigo e emenda dos outros homens, assim o castigo que
merecem dos seus erros Ihe ndo pode ser dado senao por Deus, que
contra el-Rei nenhuma pessoa humana com razéo, nem sem ela pode
cometer o que Adraspe féz contra o principe Doriel, seu senhor; que de
tanta qualidade sdo os pecados cometidos contra el-Rei, que Nosso
Senhor permite, que ndo tdo-somente o préprio autor déles seja punido
e castigado, mas ainda sua geracao o purgue com mortes de pessoas,
destruicdo de fazendas, assolamento das casas, para que nem memo-
ria fique de tal origem, e quando ficar, seja maior o exemplo de castigo
do que foi o delito. (P.l, Tomo lll, 16)

Dificilencontrar na novelaem questdo— e seguramente em muitos outros
textos daépoca— “ligdo” mais eloquiente de como deve mandar o Rei. Como
jaseantecipou, o fato de elaresultar dafalada principal personagemdanovela,
e ndo de um comentério adicional do narrador, torna o efeito persuasdrio muito
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mais amplo, umavez que o leitor é “obrigado” a aderir aquelas formulagées,
seduzido que esta pela grandeza moral com que age Palmeirim de Inglaterra,
cavaleiro acimade qualquer suspeita.

Seguro de confiangaque aacao pregressade Palmeirim japromoveujunto
aoleitor—nao é a-toa que a“licdo” mais veemente danovela apareca apenas
notomol lll dolivro, decorridas mais mil e duzentas paginas —, o narrador cede-
Ihe apalavra. Comtodo o prestigio que desfruta nasuarelagcao comoleitor,
Palmeirim pode desfiar um conjunto deregras, generalizado-as: o Rei,sejaoda
novela, sejaodavidareal, € ungido por Deus, porisso ele se situa paraalém
dasleishumanas;aquele que se atrever aenfrenta-lo, estard afrontando Deus,
daiasancédodalgrejaparao castigo.

Ora, emtempos em que aaudacia humanistaredimensionava o mundo,
conceitual e geograficamente, tais concepg¢des poderiam parecer, alémde
anacronicas, injustas e de extremavioléncia, como, alias, ja se dava, entre
outroslugares, nas cidades italianas, por exemplo. Como ja se disse, ndo era
esse 0 caso de Portugal, que ainda viviatempos cavaleirescos. No entanto, e
por causadisso, era preciso estar vigilante na defesa daquelesideais, conjuran-
doameacasinternas e externas, estas Ultimas representadas pelas novidades
gue o ampliardomundo produzia.

Afalade Palmeirim, pois, tem afuncéo de reafirmar alegitimidade dessa
concepcao de poder, eliminando qualquer hesitacdo que possaresultar do
confronto entre ela e outra (novas) concepcgdes. Mas ndo se esgotanisso. Vindo
de Palmeirim, que possui absoluta credibilidade junto ao leitor, a concepcaotem
seuanacronismo, injusticae extremavioléncianeutralizados, namedidaemque
o contexto (ficcional) em que atua o herdéi os justifica, permitindo, ou melhor,
autorizando seutransito paraavidareal. Um cavaleiro da estirpe de Palmeirim
—eisafuncédo do contexto—jamais poderia aceitar a gratuidade da violéncia
oudainjustica. Nao éisso que ele tem demonstrado em suaincansavel jornada
de cavaleiro? Agradavelmente satisfeito comas peripécias de Palmeirim, porum
lado, e convencido de suasrazdes, por outro, o principe esta apto aenfrentar
(evencer)adesobediéncia.

A éticaamorosa: carnalidade e misoginia

Vaolonge ostempos em que Galaaz prefere ver aprincesasuicidar-se a
ter que atender a seusinclementes apelos carnais. O cavaleiro do século XVI,
por mais austero que seja, tem na posse fisica da mulher o estuario de seu
“servico” amoroso. E bemverdade que, no limiar do século, Amadis jamodificara
oquadro, vencendo a culpaimpostaasensualidade. A novela posterior, todavia,
tem na posse fisica damulher afinalidade do “servico” amoroso do cavaleiro.
N&o que se trate de um arroubo ou de um aspecto residual, mas da motivacao,
mesmo porque o cavaleiro serve, tornando-se assim a posse fisicadamulhero
fundamento da éticaamorosa. E necessario acrescentar, entretanto, que essa
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ética supde 0o Amor—com mailscula, paramarcar seu poder de dominagéo—
como pré-condicdo para a posse fisica. Esse padréo ético é dominante, mas
convive com outro, mais pragméatico, como se vera a seutempo.

Palmeirimé o melhor representante desse padréo ético “oficial”. “Servidor”
dabelaPolinarda, ele vai a luta, aguardando com ansiedade o momento do
encontro com suaamada.

Palmeirim ainda que do receio que 0 mais atormentava estivesse
descansado, nem com isso vivia tao livre, que o estivesse de todo, que
o0 amor, onde é grande, enquanto ndo esta satisfeito de todos os seus
desejos, sempre tem do que se tema... (P. I, Tomo IIl, 171).

Enguantoissondo acontece, isto €, enquanto o desejo ndo se concretiza
na posse fisica, o herdivive entre o temor e 0 cansaco, entre ainsatisfagdo e
aansiedade, que ndo conseguemser aplacadas—como houtrostempos o eram
—pelo“servico” cavaleiresco.

O casamento, que afinal se consuma, vemresolver o dramado herai.
Diferentemente do que acontece no Memorial das Proezas, em que, de acordo
comMOISES (1957), o casamento encerraaatividade guerreirado cavaleiro,
Palmeirim, satisfeito afinal o desejo, voltaa guerrear, “como nos primeiros dias
damocidade”, o que levaaconclusao de que, pelo menos em Palmeirim de
Inglaterra, a posse fisica da mulher é um aspecto davida do cavaleiro e ndo
finalidade em simesma. Vencida essa etapa, o cavaleiro volta-se paraoutra,
agoramaisimportante: adefesadaFé e do Império.

Antes disso, porém, ha que tratar do outro modo de amar encontrado na
novela. Se Palmeirimé o melhor representante daquelaforma“oficial” de amar,
Floriano, seuirmdo gémeo, é o melhor dessa outra. Sem levar em conta
guaisquer principios da cortesaniaamorosa, Floriano € movido pelos apelos do
corpoque, diga-se, nunca estdo saciados. Espécie de D. Juan avant la lettre,
o Cavaleiro do Salvagem —nome que marca muito bem sua “flria” amorosa—
vai destrogando coracgdes, sem que aisso dé importancia, até atingir, pelo
exagero, certohumor:

O do Salvage, que até ali se viera afeicoado a cor das roupas,
enxergando a perfei¢cdo de quem as vestia, esqueceu-lhe o que pratica-
va com Arlanca: ela sentiu bem que o propdsito era mudado. Viu tantas
damas tdo galantes e téo formosas, que comec¢ou desejar servir a todas,
que com menos ndo se contentara. (P. I, Tomo lll, 77).

N&o havendo respostaimediata, o “sedutor” ndo sofre qualquer abalo. E
quando sofre, areacao é rapida. E o que se d&, por exemplo, no famoso caso
dasdamas francesas, episodio que os estudiosos gostam de destacar pelo que
contémde autobiografico. (Comonéo setrata, aqui, de cotejar ficcio e realidade,
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mesmo porque quase sempre esse tipo de procedimento acaba prejudicando
ambas, esse episodio € aqui entendido apenas e somente no seu aspecto
ficcional). Apaixonado simultaneamente por quatro senhoras francesas, Floriano
travajustas e mais justas para, demonstrado o seu valor, terarecompensa
amorosa.Mas assim nédo acontece. Dissimuladas, as senhoras, umaauma,
recusamo “servico” amoroso do cavaleiro. Para espanto do leitor, que esperava
forte comocéo por parte de Floriano, o narrador limita-se ainformar que, diante
doinsucesso, Floriano, “se partiu menos contente do que cuidou, porém este
desgosto se lhe passou prestes como soia”. (P. |, Tomolll, 158).

Ao daronome de Palmeirim de Inglaterraanovela, o autor cometeu uma
injustica. Arigor, eladeveriareferir-se também a Floriano, pois que ele funciona,
noaspectoamoroso, como contraface do discurso oficial encarnado por Palmeirim.
Se Palmeirim é atradicdo levemente retocada— o amor agora conduz aposse
fisica, observados os esquemasritualisticos—, Floriano € o amador dos tempos
modernos, para quem os rituais reprimem o livre curso do desejo. Em seu modo
de ver—e de agir—darvaséao ao desejo € condi¢ao basica para garantir-se
a“humanidade” dohomem, através da qual este se reconhece e se vé asicomo
tal. Eohomem atento aos sentidos, a cata de sua propria“medida”, eaquem
explicacdes da ordemtranscendente jando convencem, por seremanacronicas
nasuaargumentacgao:

Lembra-te que sdo tentaces diabdlicas, que arma o diabo com lagos
apraziveis, em que a fraqueza da carne cada dia cai.

Padre, disse o do Salvagem, isto sdo obras da humanidade a que se
néo pode fugir, e o desejo € tdo delicado, que langa mao da coisa a que
se o coragdo afeigoa. (P. I, Tomo II, 205).

N&o é de modo nenhum gratuito o fato de Palmeirim e Floriano serem
irmaos gémeos. Simultaneamente antipodas e complementares, eles ddo conta
dos complexos modos de sentirno século XVIportugués, mostrando que, embora
dominante, aforcadatradicao esta contaminada pelo moderno. Mas ndo a ponto
de ameaga-la. Embora se possa perceber uma certa simpatia do narrador pelas
praticas amorosas de Floriano, o mais das vezes elas sdo tratadas comum certo
humor, como se tudo ndo passasse de umarroubo, que deve sergenerosamente
compreendido. Sua “rebeldia” amorosatem prazo previsto para acabar. Ao
participar da cerimdnia coletiva, em que se casam, de umavez, centenas de
cavaleiros, Floriano € igualado aos outros, ainda que, como uma espécie de
lamentofinal, o narrador informe que, de todos, o mais “animado” daguela noite
tenhasido o préprio. Enquadrado noinstitucional, Floriano ha que praticar sua
“firia” amorosa sob asbéncdosdalei. A“humanidade” dos apelos do corpo sera
submetida aos rituais fixados pelatradicéo. E tudoisso, o que é importante, ndo
parece incomodar muito o heréi, disposto a enfrentar, cavaleirescamente, sua
novafase devida.
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Porabsolutaimpossibilidade para desconhecé-la, anovela é como que
“obrigada”aindiciar essas marcas de contaminag&o dovelho pelo novo. Afuncéo
pedagdgica desse expediente € precisa, porém. Ao mostrar que o heréiacaba
porrender-se ao velho modo de ser, anoveladesmonta a pretensao a legitimi-
dade aspirada pelonovo. Tal sé se dara, amedida que, assimilado e adaptado,
onovo se parecacom ovelho. Assim, ndo ha propriamente “injustica” no fato
de anovelachamar-se Palmeirim de Inglaterra, como se propds acima. E que,
sendodois, naverdade os doisirm&os acabam por ser, aofinaldanovela, apenas
um. E esse € Palmeirim.

Se seobservarbem, 0 mesmo sucede as mulheres, comum agravante, a
misoginia. Algumas mulheres se destacam nanovela. Amais famosade todas
€ Miraguarda. Envoltaem desdém e impassibilidade, Miraguarda simplesmente
observaos cavaleiros destrocarem-se em funcéo de sua beleza. Nada parece
comové-la. Esse modoimpossivel ndo quer dizerindifereca ou algo aproximado.
Como seunome indicia, trata-se de uma (vigilante) postura frente ao “servico”
amoroso. E como se anovela pretendesse insinuar que ndo basta o desejo do
cavaleiro paraarendi¢io damulher. E preciso que ela se disponha arender-se.

O mesmo se passacomas quatro damas francesas por quem Floriano se
apaixona. Desdenhado desse amor plural, elas orecusam,umaauma, ndo sem
antes jogaremdissimuladamente os previsiveis Jogos do “Servigo” amoroso,
gue, nesse caso, resultam emfinalimprevisto. Percebendo tratar-se de simu-
lacdo, o cavaleiroreconhece aderrota, se bem que, como vimos, tal sentimento
nele dure pouco.

Emoutraperspectiva, mulheres fortes—humanas—saotambém Targiana,
Leonardae Polinarda, objetos de devocao amorosa dostrés principais cavaleiros
danovela.

Emboraajam — umas mais, outras menos —em desacordo com os
cadigos, ademostrar a contaminacao de que se falava e da qual anovelanao
tem como escapar, e com excec¢do das francesas que ndo mais aparecemalém
do episaddio citado, essas mulheres todas acabam por render-se aos esquemas
ritualisticos datradicdo. Desaparece todo o desdém de Miraguarda ante o
casamento, para o qual elanuncapareceuinteiramente disponivel. Comono
casode Floriano, vencem asforcas datradicdo. E nem poderiaser diferente. La
como aqui, todavia, estdo definitivamente inscritas as marcas da contaminacao,
umavez que o resultado final ndo pode eliminar o percurso realizado pelos
personagens.

No caso das mulheres, percurso muito mais dificil. Porque se hamulheres
como Miraguarda— ou as francesas —, ha, por outro lado, uma espécie de
contradiscurso do narrador que, eivado de misoginia, afirma e reafirmaaolongo
danovelaainferioridade damulher. Escudado naeficacia retorica do aforismo
ouem generalizacdes que buscamimitar aguele, namedida em que se preten-
demverdadeiras, o narrador aponta os “males” que comprovam ser amulher
animal inferior:
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... que isto tém as mulheres que em extremo sdo amadas de seus
maridos , de que as vezes nasce soltura demasiada as que o séo, por
onde alguns devem ter mao na rédea, pois do amor sobejo nasce uma
inse¢do solta, que depois de acostumada ndo se cura com nenhum
contrario. (P.l, Tomo lll, 217)

Otemoras mulheres—porque em dltimainstancia € isso que a misoginia
esconde —nao é original em Palmeirim de Inglaterra, ou algo proprio do século
XVI. Ele remontaas primeiras origens do homem. Segundo DELUMEAU (1990,
328), foi o modo mais facil que o homem encontrou parafazer face ao mistério
representado pelamulher, principalmente quanto a sua vinculagdo com o mundo
danatureza, manifestada na peculiaridade de reproduzir. O Humanismo, tdo
ambicioso na defesadaliberdade dohomem, ndo conseguiu superar essa
milenar visdo misdgina da mulher. Muito ao contrario. Baseado no seu saber
livresco, adicionou elementos para que tal concepcao fosse reafirmada. Assim,
entrecruzam-se nanovelamodos antigos e novos de se veramulher, todos eles
tendo nainferioridade feminina seu traco comum.

Se comparada aFloriano, que detém simpatias do narrador, Miraguarda
sugere uma personagem muito mais forte, pois que € obrigada alutarem duas
frentes de “batalha”. De um lado, contra a sedugéo facil que sua beleza exerce
no cavaleiro que, a custadisso, quer-se amado; de outro, contra o narrador, que
aogeneralizar suavisao de mulher, ndo poupa nenhuma. Nao é de surpreender
gue, aofinal danovela, Miraguarda case-se com um cavaleiro, como outradas
muitas mulheres danovela. O casamento coletivotem aquiamesmafuncaoja
anteriormente apontada: tornariguais todas as mulheres, nivelando-as. Oleve
desapontamento que acomete Miraguardaenquanto mulher casada parece negar
gue esse objetivo tenha sido plenamente atingido.

Para a dilatacdo da fé e do Império

Jase apontou nalntrodugéo que anovelano século XVI portugués esta
firmemente empenhadano projetoideoldgico—diga-se assim emfaltade melhor
expressdo—de engradecimento da Patria. Através dareelaboracdodoideal
cavaleiresco, ela, porumlado, exorciza anovidade e, por outro, estabelece-se
asipropriacomo ponte entre presente e passado, eliminando barreiras tempo-
rais. O ciclonovelesco, comojase disse, cumpre exatamente essafungao, como
ademonstrar, aoinverso de Camdes, que nem mudam ostempos nem as
vontades, numalinearidade que ndotem fim.

Anovelado século XVIseguramente acrescentatempos e vontades novos.
Agora, emum espago geografico e politicamente definido—comojase vira—
o cavaleiro luta contra osinimigos do Estado e da Fé —nao mais contra seus
antigos e solitarios antagonistas.
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Nao é sendo porisso que surge aguerrananovela de cavalaria. Emoutra
circunstancia, tal aparicao causaria espécie. Nada mais paradoxal, a primeira
vista, que aguerraemum espaco onde prevalece asoberaniadoindividual.
E ocavaleirosolitario,acompanhado apenas de seu escudeiro, aenfrentartodo
tipode obstaculo, que traduz aesséncia do novelesco. E preciso, pois, algo a
justificar a presenca daguerra paraque anovelapermanecacomotal. Eo
conceito de Patria que vai fornecer a justificacéo. E pela Patria, por sua
grandeza, que o cavaleiro passaalutar.

O advento do conceito de patria na novela promove umamudanga—ou
melhor, um acréscimo, paramanter-se o jogo— substancial. O espago sofre um
redimensionamento, buscando definiridentidade geogréfica e politica. Paraque
o estudo ndo se alongue em demasia, lembrem-se rapidamente os casos do
Imperador Clarimundoe do Memorial, aquijareferidos, que tematizam o espaco
portugués. Palmeirim de Inglaterra, por razdes propriamente novelescas, nao
procede exatamente assim. Ai, Portugal € parte de umageografia cavaleiresca,
paripassucom as grandes cortes desse mundo, que vaide Constantinoplaa
Inglaterra, da Turquia—Ilugar doinimigo—aFrancga. Portanto, mais que centrar-
se emsimesmo, como sefaz nas outras novelas, Portugal, em Palmeirim, define
suaidentidade cavaleiresca narelacdo com os outros grandes do mundo. E se
nao bastasse, é em suasterras que habitaabela e impassivel Miraguarda,
obscuro enigmaa ser decifrado por cavaleiros de todas as partes.

Aguerrajustifica-se ainda por outro elemento téo forte quanto a patria: a
fé. Naverdade, ambos se misturam, atal ponto que chegama confundir-se. Para
o cavaleiro, lutar pelo primeiro € lutar pelo segundo, e vice-versa. Pela patria
e pelafé, eis porque luta, o cavaleiro guerreiro:

Esta se pode crer que foi a mais notavel batalha do mundo, cheia de
mortes e desesperagdes, na qual assim uns como outros pelejaram com
igual aborrecimento das vidas, o que se nunca viu em alguma que
alguma hora acontecesse. (...) A vitéria da parte dos cristdos custou tdo
caro, alcangou-se tdo sem gosto, que ndo houve quem para o despdjo
das tendas, que era inumerével, tivesse algum alvorogo. (P.l, Tomo I,
334).

Oinimigo contraquem se luta, claro, € o mouro soberbo, representante das
forcas domal. O 6dio que se lhe devota é tdo grande que chegaafazercomque
o narrador, associando-se ao espirito de suas personagens, comprometa a
desenrolarde seu“conto”. Aoreferir-se a ceriménia com que o corpo do principe
turco é recebido, diz o narrador que daquilo “se ndo dalarga conta, por serem
obrasdeinimigos” (P.l, Tomol ll, 338). Ora, essatrai¢do, involuntaria ou ndo,
do narrador, aponta paraum aspecto crucial da novela quinhentista, que o
trabalho se propds desenvolver. Elatornapatente o principio de que ndo s6 o
cavaleiro guerreava contrao mouro. Ao seu lado, embora com outras armas,
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estava o narrador—e seguramente o autor, cujo modo de ver as coisas ndo devia
seremnadadiferente daquele empregado pelo narrador, que funcionariaassim
comoumaespécie de porta-voz. Aotomar partido tdo claramente, o narrador pde-
-se diante do leitor também como um cavaleiro, no caso, um cavaleiro daretorica,
porquanto persuadi-lo dajustezadaguerra pelafé e pelapatriaéoseu tnico
intento. E assim se fecha o ciclo: se o cavaleiro luta paradilatacao dafé e do
império, pelas mesmas razdes narra o narrador, e por elastambém € o leitor.

CONCLUSAO

N&o causa qualquer espanto ao leitor mais avisado descobrir-se que Os
Lusiadasestdo apenas cinco anos afrente de Palmeirim de Inglaterra, pelo
menos de sua edi¢cao portuguesa, ja que os estudiosos supfem ser a edicdo
espanholadofinal daprimeirametade do século XVI. Que seja estaou aquela
adatade suapublicacdo, ndo conta muito. O que importa é mostrarcomo—e
foioque o presente estudo pretendeu fazer—o terreno estava preparado para
0 épica definitiva, a esperar apenas pelo autor que, com arte e engenho, fosse
capaz de molda-la.

Anoveladesempenhafundamental papel napreparacdo desseterreno. Ao
acrescentar aos moveis por que luta o cavaleiro a defesa e o engrandecimento
da péatria, juntamente com a dilatagcdo da fé, ela se impde mais que simples
ficcdo, comoum modelo aser seguido, pois que torna concretos certos anseios
longamente cultivados pela corte e pelos setores que gravitam emtorno dela.
Conjurandoaameacahumanista, e lutando também contra o ecletismo dos novos
tempos, anovelaafirmaalegitimidade do ideal cavaleiresco, Unico meio para
garantir-se adefesa (e a expansao) do Império.

E essa, em Gltimainstancia, apedagogia danovela. Suadidatica, aficcao.
Como se provou na pratica— érelera“anedota” apresentada na Introdugéo —
eraimpossivel unido mais perfeita. Enredado pelo vertiginoso do aventuresco
ficcional, o leitor € “tomado” pela doutrina, de modo quase imperceptivel.
Diluidos os conceitos doutrinarios em praticas cavaleirescas, o leitor os vé
modelarmente em acéo. Aficcdo cumpre o seu papel: por conceitos emacao,
de maneira que sua eficacia sejademonstrada na pratica. Ndo é, regra geral,
aaspiracao maxima de todo conceito vé-se a simesmo provado na pratica?

Umaressalva, porém. A eficacia dessa diluicdo conceitual pelaficcédo é
resultado da conjugacao de dois aspectos. O primeiro € que o modelo narrativo
atende aquilo que se passou achamar de “horizonte de expectativa”. Ou seja,
oleitor, ndo é um recipiente vazio em que conceitos vao sendo sorrateiramente
jogados; muito ao contrario, além de ele saber que ha conceitos aliembutidos,
ele quer que sejaassim. Mas—e al, entra 0 segundo aspecto —estes saber
e querer do leitor devem ser satisfeitos pela articulacao ficcional que o autor
forcapaz de imprimir asuanovela. Ou seja, ndo é o conceito fout courtque

Sitientibus Feira de Santana, n.13, p.91-113, jul./dez. 1995



113

interessaao leitor. Se assimfosse, ele o encontrarianasua inteireza noslivros
de moral, naexemplaria e em obras semelhantes. O que ele quer é o conceito
novelescamente transfigurado, de modo que anovela o fagcasentir-se uma
espécie deleitor-cavaleiro.

Palmeirim de Inglaterraoferece exatamente isso a seu leitor. Dai asua
superioridade emrelacéoas outras novelas contemporaneas, que, ao extrapolarem
o limite doficcional, promovem um desvelamento do conceito, exigindo do leitor
um esforco adicional notrabalho de decodificacéo. Superiormente articuladano
gue concerne aoficcional, e por causa disso eficaz nareafirmacéo/construcao
dadimenséao épicado destino portugués, Palmeirim de Inglaterra é etapa
obrigatoriano caminho rumo a Os Lusiadas. Mas ela o é também no caminho
gue levaaAlcacer-Quibir.

Como se pode ver, as coisas correram muito melhores no que dizem
respeito ao poemade Luis Vaz. Quanto ao segundo aspecto — desafortunada-
mente sé se soube tempos depois —, era pedir demais aumanovela.
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