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Resumo: O projeto propde um estudo das fontes e dos elementos motivadores da criagdo do teatro
de Gil Vicente, sejam eles de ordem estilistica, histérica, literdria, genoldgica, cultural etc., na
particularidade de um auto ou em pequeno conjuntos de autos no interior de toda obra. No
desdobramento previsto deste, serdo investigadas as contribui¢des do teatro de Gil Vicente para a
dramaturgia em Lingua Portuguesa, buscando-se estender o conceito de “Escola Vicentina” até a
contemporaneidade e também aos outros paises e regides pertencentes ao mundo da lusofonia
(Brasil, Angola, Mocambique, Guiné Bissau, Cabo Verde, Galiza e Sdo Tomé e Principe),
ampliando desta forma o grupo de autores que se considera ter recebido influéncia da dramaturgia
vicentina, tais como José de Anchieta, Antdnio José da Silva, Qorpo-Santo, Martins Pena, Almeida
Garrett, Alfonso Castelao, Sttau Monteiro, Jodo Cabral de Melo Neto, Ariano Suassuna, Dias

Gomes, Lourdes Ramalho, entre outros.



PROJETO

1. INTRODUCAO

1.

No Preambulo da Tragicomédia de Dom Duardos (provavelmente, 1523), ausente da edigdo
de 1562 e somente presente na edi¢cdo de 1586, Gil Vicente aponta linhas bésicas para uma poética
de sua obra. O trecho € longo, mas vale transcrevé-lo pelo sugestivo de seu contetido:

Como quiera (excelente Principe y Rey muy poderoso) que las Comedias, farsas, y moralidades
que he compuesto en servicio de la Reina vuestra tia (cuando en caso de amores) fueron figuras
baxas, en las quales no habia conveniente retdrica, que pudiese satisfacer al delicado spirito de V.
A., conoci que me cumplia meter mds velas a mi pobre fusta. Y asi con deseo de ganar su
contentamiento hallé lo que en estremo deseaba, que fue Don Duardos y Flérida, que son tan altas
figuras como su historia recuenta, con tan dulce retérica y escogido estilo, cuanto se puede
alcanzar en la humana inteligencia: lo que yo aqui hiciera si pudiera tanto como la mitad del deseo,
que de servir a V. A. tengo. Pero yo me confié en la bondad de la historia, que cuenta como Don
Duardos buscando por el mundo peligrosas aventuras para conseguir fama, se combatié con

Primaledn, uno de los mds esforzados caballeros que habia en Europa, sobre la hermosura de
Gridonia, la qual Primale6n tenia enojada [...]"

O trecho revela que o dramaturgo trabalhava com uma taxionomia genoldgica que
considerava a existéncia de “comédias, farsas e moralidades”. Segundo suas palavras, até aquela
data, seus autos” circunscreviam-se a essa triade de géneros teatrais. Algo novo acontece — a subida
ao poder de um novo e ilustrado rei, D. Jodo III’ — e faz com que Vicente desperte para o
inadequado de seu “velho teatro” aos novos tempos - tempo de dominio da estética renascentista?” -
, tendo como conseqii€éncia o desejo e o propdsito do autor em dar “mds vela a [su] pobre fusta”.
Traduzindo a metifora: até entdo predominaram na composi¢do dos autos “figuras baxas” (baixos
clero e nobreza e o povo) e uma retdrica pouco elevada — embora adequada aos géneros usados -; a
partir de agora entrardo em cena somente “altas figuras” (alta nobreza e herdicos cavaleiros),
acompanhadas de “dulce retérica y escogido estilo”, mais pertinentes ndo apenas ao gosto do novo

rei, de “delicado spirito”, mas também ao novo género a que se adere, embora nio se nomeie’.

! Cito a partir de ALMEIDA, 1991, 5.

% Osério Mateus afirma que “auto é nome especifico e temporal de teatro. E uma actualizacfio histéria quinhentista, de
larga memoria, que em Vicente parece compreender o paradigma: comédias, farsas, moralidades” (MATEUS, 1987,
15). Entendo e tomo, assim, o termo “auto” por teatro, por peca de teatro. [Nas citagdes de textos de autores
portugueses, respeitarei as regras do portugués europeu].

* Como se sabe, D. Jodo III recebeu uma esmerada educa¢do humanistica e possuia particular interesse pela temética
cavaleiresca, tanto que chegou a ajudar na composi¢do da Cronica do Imperador Clarimundo, de Jodo de Batros
(GOUVEIA,1971, 15, 42).

* Lembre-se que neste momento Sd de Miranda, considerado o introdutor definitivo de renascimento literdrio em
Portugal, ja era poeta respeitado, tendo participado do Cancioneiro Geral de Garcia de Resende, de 1515, com poesias
que anunciavam a nova estética. Além disso, ha criticos que entendem esse PreAmbulo vicentino, assim como o desafio
explicito na composi¢do da Farsa de Inés Pereira, como frutos de disputas literdrias entre Vicente e uma nova geracao
de poetas mais alinhados com os ideais renascentistas (GOLVEIA, 1971).

> A classificagdo de “Tragicomédia” dada a Dom Duardos somente aparecerd na edicio de 1562 que, como se sabe, foi
parcialmente organizada pelo filho de Gil Vicente, Luis Vicente. Esclare¢a-se que o propdsito estético anunciado



Esse ndo é o inico momento em que Vicente demonstra preocupagdo e consciéncia com a
‘forma’ de seu teatro. Na Comédia sobre a Divisa da cidade de Coimbra (1527), mais uma vez a
questdo vem a baila, desta vez por meio das palavras do Peregrino que anuncia o argumento do
auto: “ja sabeis senhores/ que toda a comédia comeca em dolores/ e inda que toque cousas
lastimeiras,/ sabei que farsas todas chocarreiras/ nam sdo muito finas sem outros primores™®. As
concisas palavras do dramaturgo apontam claramente para uma “poética das comédias” e, de certa
forma, também “das farsas”, estabelecendo a regra bésica que orientard as leituras e interpretacdes
futuras de sua obra: para ser comédia é necessirio que o auto comece em tristezas, em dor; ja as
farsas s@o “todas chocarreiras”, ou seja, estdo no campo do gracejo, da chalaga, da pilhéria.

Essas pequenas orientacdes genoldgicas vicentinas, se assim podem ser denominadas,
comprovam que a questdo da forma que seu teatro assumia, segundo as circunstancias, 0os meios, 0s
propdsitos etc., ndo lhe era alheia. Muito embora ndo se encontre uma poética clara e explicitamente
delimitada nos textos e muito menos se tenha registro de escritos tedricos do autor, percebe-se que
os problemas envolvidos na criacéo literdria ndo eram indiferentes a Vicente.

A publicagdo, em 1562, da Copilacam de todalas [suas] obras, todavia, estabelece uma
problemidtica que ainda hoje ndo teve solugdo definitiva, embora j4 tenha feito correr rios de tintas
analiticas e criticas. Sabe-se, tanto pelo Prélogo redigido por Gil Vicente, dedicado a D. Jodo III,
quanto pelo outro, escrito por seu filho, Luis Vicente, dedicado a D. Sebastido, que o dramaturgo
ndo conseguiu organizar toda sua obra, pois a morte o surpreendeu no meio do trabalho. Mas,
quanto ele teria deixado pronto? Quanto dos quase cinqgiienta autos e mais de uma dezena de “obras
miudas” teve de “as apurar” Luis Vicente? No “livro muito grande” em que “ajuntou (...) parte
delas”, quanto na realidade “ajuntou” Gil Vicente? O que ficou sob sua responsabilidade? O que
deixou para seu filho reunir e “apurar’? As “obras de devagam”, citadas por ambos, ji estavam
todas reunidas? Apenas elas estavam organizadas?’ Todas essas perguntas e outras mais ainda estdo
por ser respondidas. Mas, o fundamental € que as dividas que elas levantam semearam incertezas
quanto a classifica¢do dos autos estabelecida na Copilacam (por Luis Vicente ou pelo proprio Gil?)
e também relativa 2 distribuicdo das obras entre a nomenclatura genolégica®. A expressdo “obras de
devacam” equivale & Moralidade apenas ou engloba os Mistérios, os Milagres e os Autos Pastoris?
Teria trabalhado Gil Vicente com o conceito de Tragicomédia - termo de extra¢do renascentista e

que s aparece relativo as obras vicentinas com a publicacdo da Copilacam, em 15627 Se sim, o que

naquele Preambulo nio serd “respeitado” pelo dramaturgo, pois apés 1523 ele continuou produzindo farsas, comédias e
mesmo moralidades, em grande maioria feitas sob encomenda e para representagio para o ilustrado D. Jodo IIL

% Cito o texto vicentino sempre a partir da reimpressao fac-similada, de 1928, da Copilacam de todalas obras de Gil
Vicente, da edicdo de 1562 (VICENTE ,1562 ,1528). Atualizo a ortografia segundo as convencdes atuais. As excecdes
sdo devidamente apontadas.

" Todas as expressoes entre aspas foram tiradas dos dois Prélogos em questio.

¥ A critica vicentina mantém ainda hoje extremas reservas a classificacio genoldgica presente na Copilacam de 1562,
assim como a distribui¢do dos autos entre a nomenclatura genoldgica adotada. Cf., entre outros, REVAH, 1951 e
SARAIVA (1942), 1981. Para uma compreensdo distinta das opcdes feita pelo filho de Vicente, em didlogo particular
com o que disse Révah, interessa a leitura do texto de TAVANI, 2003, e também o de OSORIO, 1998.



entenderia por Tragicomédia? Como diferencid-la das Comédias? Enfim, perguntas que
exemplificam bem a complexidade da discussdo sobre as ‘formas’ do teatro de Gil Vicente.

A discussdo genoldgica tornou-se, assim, um dos muitos desafios que a obra do dramaturgo
portugués impde ao investigador. Ndo hd obra de sintese sobre o teatro vicentino que se furte de
esbogar uma classificacdo, seja esta de fundo estrutural, temdtico, funcional, histérico, evolutivo
etc.” Parece ser que desvendar os mistérios dos gé€neros do teatro de Vicente implica em melhor
conhecé-los, o autor e sua obra. Como afirma um dos mais destacados criticos da nova geragao de
vicentinistas: “Sem prejuizo do interesse e utilidade de algumas classificagdes, tem de reconhecer-
se que a questdo dos géneros do teatro vicentino estd por resolver e, em grande medida, pode

. 10
mesmo dizer-se que tem estado desfocada™ .

Este projeto de pesquisa, frente ao problema exposto, pretende discutir a questdo das
‘formas’ do teatro vicentino por duas vias distintas, mas complementares: levantar e estudar as
fontes do teatro de Gil Vicente e investigar a contribuicdo da dramaturgia vicentina para a
constitui¢do de uma tradi¢do ou de uma Histéria do Teatro em Lingua Portuguesa.

A primeira via buscard identificar os elementos motivadores da criagdo vicentina, sejam eles
de ordem estilistica, histérica, literdria, genoldgica, cultural etc., com o intuito de tracar um
panorama das fontes que influenciaram Vicente na escrita e representacdo de seus autos. Essas
fontes certamente contribuirdo em muito para entender as escolhas vicentinas no que diz respeito as
‘formas’ de seu teatro. Muito j4 foi feito nesse campo — particularmente em pequenos trabalhos,
circunscritos a um ou outro auto -, mas ha muito ainda que se fazer. Pouco estudado estd ainda, por
exemplo, as relacdes do teatro vicentino com o teatro medieval franc€s e o espanhol, muito embora
seja pacifico que Vicente conhecia - por ver representadas ou por ouvir falar - essas manifestacdes
teatrais. Da mesma forma, os elementos presentes nos autos vicentinos colhidos nas tradi¢des de
festas populares, profanas ou religiosas — por exemplo, os touros, as justas, 0s momos, as romarias,
as entradas, as disputas verbais etc. —, sdo reconhecidamente varios, mas pouco estudados e nem
todos identificados.

Por outro lado, a segunda via buscard rastrear as influéncias exercidas pelo teatro de Gil
Vicente na tradi¢do da dramaturgia em Lingua Portuguesa - considerando ser ele a figura central do
inicio desta tradi¢do -, o que deverd revelar quais aspectos de seu teatro despertaram interesse nos
criadores que lhe seguiram, que elementos formais foram valorizados, que temas permaneceram
atraentes para autores e publicos de tempo e lugares distintos do dele, que tradi¢cdes ja retratadas em

seus autos foram mantidas, recuperadas, renovadas etc. Esta perspectiva pretende ampliar o

° Cf., entre outros, BRAGA, 1898; SARAIVA (1942), 1981; TEYSSIER, 1985; ¢ KEATES, 1988.
10 BERNARDES, 1996, 67.



conceito de “Escola Vicentina”, estabelecida pelos tedricos do séc. XIX, em particular por Tedfilo
11 ~ . e .
Braga ', fazendo com que ele alcance autores e obras ndo considerados pelos criticos novecentistas,
especialmente os autores cuja producdo estd centrada no séc. XX, habitando o espago fisico
portugués ou pertencentes a regides nas quais a cultura luséfona foi preponderante, como o Brasil,

Angola, Mocambique, Guiné Bissau, Cabo Verde, Galiza e Sdo Tomé e Principe.

2.

O trabalho com o teatro de Gil Vicente tem sido uma constante em minhas atividades
académicas. Foi sob a orientacdo de uma reconhecida especialista na obra vicentina, a Professora
Maria Helena Ribeiro da Cunha, que iniciei os estudos da obra de Vicente e que ingressei, em 1992,
no programa do Mestrado, na Universidade de Sdo Paulo. O projeto de trabalho aprovado e
desenvolvido propunha a andlise de um dos elementos motivadores da criacdo no teatro de Vicente:
a apropriacdo de temas ou obras de outros géneros literarios.

Na dissertacdo analisei a adaptacdo para teatro de uma novela de cavalaria, o Amadis de
Gaula™. Demonstrei que a apropriacio de Gil Vicente da obra de Garci Rodriguez de Montalvo -
publicada em Espanha, poucos anos antes de seu aproveitamento por parte do dramaturgo portugués
- circunscreveu-se ao entrecho da dissensdo amorosa do par de amantes, Amadis e Oriana, e que
essa escolha foi em grande parte orientada pela percepcdo por parte do autor do alto grau de
dramaticidade de que se reveste o entrecho, um dos poucos momentos de carga verdadeiramente
dramatica dentro da constante narrativa e fabulosa que caracteriza as novelas de cavalaria medieval
e renascentista.

Para além disso, demonstrei ainda que, ciente de que seu teatro era representado para um
publico cortesdo, Vicente se aproveitou do fato de que a fonte origindria do auto - as novelas de
cavalaria - retratava personagens e temas quase exclusivamente pertencentes ao mundo da corte
para encaminhar o discurso romanesco da tragicomédia para a defesa de ideais que acreditava
deveriam ser refor¢ados no conturbado reinado de D. Jodo III. O dramaturgo nédo deixou de dar a

seu teatro o cunho pedagdgico que ndo raramente acompanhava a arte da época'”. Ao delectare se

1 Cf. BRAGA, Teéfilo, Histéria da Literatura Portuguesa: Eschola de Gil Vicente, Porto, Livraria Chardron, 1898.

"2 Para além da Tragicomédia de Amadis de Gaula, diretamente adaptada da novela homdnima, de Garci Rodriguez de
Montalvo, os temas cavaleirescos deram azo a pelo menos oito autos vicentinos, alguns de forma bastante direta, como
a ja referida e também a Tragicomédia de Dom Duardos, adaptado do Primaleon; outras de modo mais indireto, mas
nem por isso menos notavel: as Comédias de Rubena, do Viiivo, da Devisa da Cidade de Coimbra e a Floresta de
Enganos, além da Tragicomédia da Nau d’Amores e o Auto da Lusitdnia.

3 A arte e, por meio dela, o belo estavam, para o homem medieval e humanista, profundamente imbricados com suas
finalidades: aproximar o homem do bem e do bom, ou seja, do Divino. Como ensina Umberto Eco, “se o belo era um
valor, devia coincidir com o bom, com o verdadeiro e com todos os outros atributos do ser e da divindade” (ECO, 2000,
26). Portanto, a arte ndo era entendida como desvinculada de seus fins didaticos, o de ser um caminho de aproximagao
ou divulgacdo dos valores do Bem e da Bondade. O docere e o delectare eram, neste momento, indissocidveis e
complementares. Ensinar, corrigindo, e deleitar compdem o fundo moral sobre o qual estd assentada toda a literatura
medieval e humanista, independentemente de quio imaginativa (ficcional) ou doutrindria seja a inventio.



seguiu o docere, fazendo com que a sofrida experiéncia amorosa de Amadis e Oriana reforcassem
em ambos os valores da verdade e da sinceridade, servindo a representacdo teatral de espelho em
que se via refletido valores éticos de cunho cristdo defendidos pelo dramaturgo e pelos monarcas
catdlicos a que serviu. Tal posicionamento, em realidade, revelou o alinhamento do teatro vicentino
com uma outra tradicdo literdria altamente desenvolvida na Baixa Idade Média e no Renascimento,
a dos escritos politicos dos Espelhos de principes. Ao longo da andlise, demonstrei de que modo
esta tradi¢do literdria-politica alimentou o teatro vicentino e, a0 mesmo tempo, foi renovada por sua
arte.

Na continuidade desse estudo desenvolvi, entre os anos de 1998 e 1999, uma investigacdo na
qual estudei a repeticdo — de um tema, de uma situacdio, de uma personagem, de uma idéia de cena etc. -
como técnica de criagdo do teatro vicentino'*. Se a pesquisa do Mestrado ja me havia possibilitado
relativa intimidade com a escrita e com o processo de criacdo de Gil Vicente, o trabalho realizado
nessa investigacdo permitiu-me entrar em contato com a totalidade da obra do dramaturgo, ja que o
corpus da pesquisa alcancava todas as pecas vicentinas, e, mais, observar as inter-relacdes
estabelecidas entre os autos. Ao fim da investigagdo, pude constatar serem muitas as linhas de
conex@o entre os diversos textos do dramaturgo e levantar procedimentos ndo apenas de repeticdo,
mas também de inovacdo dentro da repeticao.

Embora o periodo dedicado ao doutoramento — no qual realizei estudos sobre a literatura
moralista e politica da Corte portuguesa de Avis, especificamente sobre a obra do rei D. Duarte —
tenha inibido um trabalho de maior folego com o teatro de Gil Vicente, tem sido constante meu
envolvimento com a obra do dramaturgo portugués, seja nas atividades docentes, dentro das quais
sempre dediquei largo espaco a sua obra; seja em palestras de carater divulgativo, em comunicacdes
em congressos especializados ou em estudos publicados em revistas académicas'.

A intimidade com o teatro de Vicente conseguida ao longo desses anos de trabalho e,
conseqiiéncia deste, o conhecimento de boa parte da fortuna critica do autor, obtido com os estudos
do Mestrado e com os que lhe seguiram, certamente facilitardo o desenvolvimento da investigacao
que se propde. Da mesma forma, esses anos de estudo me possibilitaram entrar em contato com
significativa parte da critica sobre teoria teatral, bem como com os trabalhos de caréter histdrico
dedicados aos séculos XV e XVI portugués, dentro dos quais contextualmente o teatro de Gil
Vicente surge e se desenvolve. Todos esses elementos me animam a propor o presente projeto, com

a certeza de que os resultados serdo significativos.

N pesquisa, cujo titulo era “A repeticdo como técnica de criagdo: o teatro de Gil Vicente a servico das Cortes
absolutistas portuguesas do séc. XVI”, contou com financiamento proveniente do Centro de Pesquisa e Extensdo da
Universidade Ibirapuera, de Sdo Paulo, e também com o apoio do Instituto Camdes, que, por meio de uma bolsa de
investigacdo ligada a Cétedra Jorge de Sena, da USP, me possibilitou dois meses de estadia em Portugal, a fim de
proceder levantamento bibliografico junto aos arquivos e bibliotecas portuguesas.

' Frutos de meu trabalho com o teatro de Gil Vicente podem ser observados na bibliografia ao final de Projeto.



2. REVISAO BIBLIOGRAFICA

1.

A problemdtica das ‘formas’ e das fontes do teatro de Gil Vicente vem instigando
estudiosos de sua obra desde hd muito. Todavia, poucos trabalhos tomaram, nesta perspectiva, a
totalidade da obra vicentina para andlise. Excetuando a ja cldssica tese de doutorado de Antdnio
José Saraiva, Gil Vicente e o fim do teatro medieval, de 1942, s6 na metade da década de 1990,
outro trabalho de doutoramento, posteriormente publicado em livro, retomou a questdo, porém
numa perspectiva algo distinta, pois o pesquisador buscou, em realidade, definir as matrizes do
teatro de Vicente: refiro-me a Sdtira e lirismo. Modelos de sintese no teatro de Gil Vicente, de José
Augusto Cardoso Bernardes, tese de 1995, publicado em 1996. Para além disso, apenas pequenos
trabalhos, de modo geral, centrados em um auto especifico, abordam a questdo, e ndo raramente de
forma lateral'®.

Uma nova perspectiva para a questdo, no entanto, foi proposta por um arguto ensaio de
Margarida Vieira Mendes, especialista na obra vicentina. Em “Gil Vicente: o génio e os géneros”,
Mendes, a propésito de discutir os gé€neros vicentinos e recuperando o estudo de Antdnio José
Saraiva, acima citado, tece uma série de consideracdes que iluminam de modo muito instigante a
discussio sobre as ‘formas’ e as fontes do teatro de Vicente. Sintetizando suas reflexdes, percebe-se
que a estudiosa parte de uma compreensdo de género literdrio que ndo o considera como ‘“‘camisa-
de-forca” obstrutora da criagcdo literdria. Antes de condicionar a criagdo, segundo Mendes, os
géneros sdo “principios virtuais” e estdo a disposi¢do do criador, que os manipulard, combinara e
transformarad de acordo com seu “génio”. Nesse sentido, género é, antes de tudo, instrumento de
criacdo aberto, disponibilizado pela tradicdo e disponivel a atualizagdes. Enquanto repertdrios,
catdlogos, fungdes e codigos dados ao criador, podem servi-lo, mas néo regular sua produgéo, a ndo
ser que este assim o queira ou permita. O principio que rege a relacdo género-obra-artista €, assim,

o das potencialidades'’.

'® Na bibliografia, ao final deste projeto, busquei selecionar, dentro das quase dois mil titulos de que se compde a
fortuna critica vicentina, os principais trabalhos que de alguma forma abordam as questdes que motivam este projeto de
pesquisa.

7 Nas palavras da estudiosa: “os géneros existem dentro e fora das obras: sdo principios virtuais, repertérios de
conteudos, catdlogos de solucdes formais e de fungdes arquetipicas, possibilidades de actuacdo, cdédigos de
comportamentos — depositados, disponiveis e combindveis numa série de tradicdes modveis, que s se conhecem e
realizam em cada uma das obras. Um autor apropria-se deles e eles apropriam-se do autor, mas os modos de
actualizacdo nunca se repetem e sdo antes modos de transformacg@o. Os constrangimentos e convencdes de cada género
tornam-se potencialidades e sugestdes para a invenc¢do singular; a criagdo ndo lhes € alheia e muito menos prejudicada
por eles” (MENDES, 1990, 328). Discutindo, da mesma forma, o papel que cabe ao género na obra de Gil Vicente, José
Augusto Cardoso Bernardes afirma que “mais que um inventdrio fixo de categorias, importa estabelecer uma rede de
combinacdes possiveis, ja que o género, longe de ser categoria fixa, se assume como uma base orientadora da criacio e
da recepcdo literaria de cardcter flexivel e ndo predeterminado” (BERNARDES, 2001, 67).



Para além desta compreensdo de género como elemento potencializador da criacdo artistica,

Mendes conclui o referido texto apontando doze “factores genoldgicos” ou “formativos” que, de

proveniéncia diversa, intervém na génese dos autos vicentinos. Ainda que nio disserte sobre de que

modo, com que constancia e com que intensidade cada um desses fatores interfere na concepgio dos

autos, apenas indicando quais sdo eles, percebemos que estamos frente a uma exposi¢do de

elementos verdadeiramente significativos para a discussio e encaminhamento das pesquisas futuras

sobre as ‘formas’ e as fontes do teatro vicentino, pela amplitude e largo alcance do que sugestiona.

Reproduzo as doze “forcas criadoras de forma” do teatro vicentino, segundo Margarida Vieira

Mendes:

“arquétipos teatrais (0s de “devacam” — moralidades, mistérios, milagres -, e os profanos
— farsas, pregacdes burlescas, comédias, tragicomédias);

préaticas parateatrais (oficios litdrgicos e oracdes de horas, especticulos e ritos de
sociabilidade aristocritica e cortesda — momos, jogos de sortes em papelinhos,
horéscopos, sinais, visitacdes, eventualmente bailes e banquetes);

técnicas dramdticas (mondlogo, didlogo — altercagdes, conflitos, contrastes, debates,
€cos);

formas poéticas (cantigas, vilancetes, glosas, hinos, paridfrases trobadas, romances,
ensaladas, vilancicos, cantigas de amigo, prantos, disparates);

formas discursivas (pragas, provérbios, rifdes, contra-provérbios, girias, ensalmos,
progndsticos, esconjuros, testamentos, sermdes, panegiricos, mandamentos);

géneros e modos literdrios (novelas de cavalaria, novela sentimental, estilo pastoril);
formas préprias de outras artes (opereta, dancas, musica instrumental e coral, recitacio
de poemas, iconografia);

funcdes enunciativas de ocasido (elogio da familia real, arte de morrer, adoracgdo,
parddia de discursos, triunfos);

local de representacdo e materiais cénicos (capela, presépio, cAmaras régias, maquinas);
momento de representacio (festas ou celebracdes régias, calendario);

estrutura ou sintaxe (quadros, cenas, passos, prologo, intréito, peca preliminar ou loa,
argumento, cangao final);

accdes, personagens e registro ou estilo (elevado, rustico, chocarreiro, com alegorias,

com ou sem desenlace feliz)” (MENDES, 1990, 334).

Como se V&, os pontos indicados pela estudiosa como possiveis fontes de inspiragdo da

criacdo vicentina ou, nas palavras da critica, as “forgas criadoras de forma” de seu teatro, abarcam

uma ampla gama de elementos que possibilitam ao pesquisador pensar a obra de Vicente em



perspectivas bastante diversas. A leitura dos autos vicentinos comprovam que todos e cada um
desses elementos se presentificam no ato criativo do dramaturgo, variando conforme o tema, o
contexto historico e situacional, as funcdes da representacdo, o espago da cena etc. Da mesma
forma, muitos desses elementos sugerem direta ou indiretamente as fontes que lhe inspiraram,
permitindo ao leitor perceber o didlogo que se estabelece com a tradicdo de que se serviu Gil
Vicente. Exatamente por isso, trabalhos esparsos t€ém comprovado ser a tese de Mendes ndo s6
inovadora, mas também a mais adequada para os estudos sobre os processos de criacdo do teatro
vicentino, bem como sobre as possiveis fontes inspiradoras de seus autos.

Como exemplo, pode-se tomar toda a larga produgcdo de Vicente para se comemorar
nascimentos de Cristo ou de figuras reais. No total, conhecemos 14 autos vicentinos dedicados a
celebracdes natalinas, repartidos entre quatro dos cinco livros de que se compde a Copilacam: nove
estdo entre as “obras de devacam”; trés sdo “tragicomédias”; hd uma “farsa”; e, também, hd uma
classificada entre as “obras middas”. O periodo em que elas se inserem alcanga todo o largo tempo
de producdo do dramaturgo. Ou seja, se inicia exatamente com o primeiro auto representado, o Auto
da Visitacdo ou o Mondlogo do Vaqueiro, de 1502, para festejar o nascimento do principe e futuro
rei D. Jodo III; e termina com uma das dltimas obras representadas por Vicente, a Tragicomédia da
Romagem d’Agravados, de 1533, representada para comemorar o nascimento do infante D. Felipe,
filho de D. Jodo III e D. Catarina - isto se ndo considerarmos que hd quem defenda que o dltimo
auto vicentino, a comédia Floresta d’Enganos, foi representado para celebrar o nascimento do
infante D. Manuel, filho dos mesmos monarcas, em 1536.

Todos os autos t€tm em comum o “momento de representagdo”, qual seja, comemorar uma
data natalina. Este fato contextual aproxima-os, condicionando o tom predominante neles: o jubilo,
a comemoragio, a festa. Indice claro disto é a conclusio de quase todos: “e cantando assi todos
juntamente, oferecem os Reis seus presentes; e assi muito alegremente cantando se vao” (Auto dos
Reis Magos); ou “Alevantam-se todas, e ordenadas em folia cantaram a cantiga seguinte, com que
se despediram (Auto da Feira); ou, ainda, “Os Sintrdes em folia com o Principe se véo, que € o fim
da suso dita tragicomédia” (Tragicomédia do Triunfo do Inverno). O ritmo € de festa, de baile.

Por outro lado, o teatro vicentino nasce motivado por festas natalinas (primeiro o
nascimento do principe e futuro rei D. Jodo III, com o Auto da Visitacdo; depois, o nascimento de
Cristo, com o Auto do Pastoril Castelhano) e influenciado pelo teatro pastoril do dramaturgo
castelhano Juan del Encina. Esses dois fatores deixardo marcas nesse “teatro natalino”: primeiro, o
predominio de personagens rusticas, pastoris, conforme o modelo da tradicio cristd que se segue, o
nascimento de Cristo num ambiente pastoril; depois, as “formas poéticas” tomadas e,
posteriormente transformadas, de Juan del Encina, como as cantigas, os vilancetes, os vilancicos
etc. Se se quiser avangar um pouco mais, esse teatro de fundo pastoril acabard por delinear uma

determinada “técnica dramadtica” mais apropriada a sua representacdo, técnica esta construida, de



modo geral, sobre o estabelecimento do ‘“conflito” entre os mundos rudstico/pastoril e
civilizado/cortesao/citadino, condicionando, por sua vez, o ‘“registro” rustico ou elevado das
personagens (CARNEIRO, 1992 e 1993).

Osorio Mateus aponta ainda outro possivel elemento convergente como fonte de inspiragdo
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desses autos: “Visitagdo é nome feudal dum tributo em géneros que os vassalos pagavam aos
senhores entregando-lhes o melhor das colheitas, quando ele vinha & terra, uma vez no ano”
(MATEUS, 1990, 11). Ora, presentes sdo o que os Reis Magos biblicos trazem a crianga nascida,
presentes/tributos sdo o que carregam os pastores que, na maioria dos autos, vém visitar a crianca
divina/nobre que acaba de nascer. Como se V€, as “forcas criadoras de forma” do “teatro natalino”

de Gil Vicente sdo as mais variadas possiveis.

Outro breve exemplo de “forca criadora de forma” agindo na criacdo e constitui¢do dos
autos vicentinos diz respeito a sintaxe de estruturacdo cénica de alguns dos autos. A estrutura
processional, um dos modelos de sintaxe teatral, caracteriza-se pela justaposi¢do de cenas, o que
empresta uma aparente simplicidade as pecgas que se socorrem dela. Embora recurso desprovido de
complexidade, a estrutura processional assegura a dramaticidade dos autos, pois sua constituicao
liga-se essencialmente a acdo. Como se sabe, a palavra ‘drama’ deriva do termo grego que significa
‘acdo’ (SOURIAU, 1993, 32). Teatro &, dessa forma, essencialmente personagens em agdo, em
movimento.

Em trabalho recentemente publicado, demonstrei que a estrutura processional é recurso
cénico utilizado em pelo menos duas dezenas de autos, em graus distintos e alcancando, da mesma
forma que o “teatro natalino”, todo o longo periodo produtivo de Gil Vicente (MUNIZ, 2003). Ora,
aproveitando-se da simplicidade daquele recurso cénico, Vicente faz uso dele em contextos
variados, adequando-o ao enredo que se lhe apresenta e assegurando a necessaria dramaticidade de
seu teatro.

A acdo, dentro da estrutura processional, é estabelecida pela entrada e/ou saida de uma
personagem. E a movimentacio de figuras em cena que provoca a agio, que possibilita, por sua vez,
o estabelecimento do dramatico. Para Pierre-Aimé Touchard, é exatamente essa deslocacdo das
personagens que determina uma nova cena, diferentemente do romance ou do cinema, nos quais € a
mudanga de lugar que propicia um outro capitulo ou um novo plano (TOUCHARD 1978: 124.).
Nesse sentido, a relativa simplicidade da estrutura processional em nada impede que o “verdadeiro
teatro” se estabeleca. Ao contririo, a cada entrada de nova personagem, ainda que repetindo os
movimentos da anterior, articula-se uma nova agao, estabelece-se uma nova cena. Nao obstante a
possivel auséncia de uma intriga linear, comum nos autos em que predominam a estrutura de que
tratamos, vive-se, no encontro de duas ou mais personagens em cena, o teatro em plenitude. Nas

palavras de Touchard:



Uma peca de teatro € a representacio pelos atores, num palco, de uma a¢io que opde, a partir de
uma situacdo dada, duas ou diversas personagens dadas, as quais evoluem segundo as leis de sua
prépria légica. O movimento dramadtico caracteriza-se por uma sucessdo de cenas das quais cada
uma traz um elemento novo, de natureza a levar a uma situacdo unica tio tensa que sé se pode
conceber o desfecho pelo desaparecimento ou abdicacdo de um dos protagonistas ou por uma
intervencao de cardter providencial (TOUCHARD, 1978, 129).

Ora, presente em duas dezenas de autos, tdo distintos quanto o Auto da Barca do Inferno ou
a Tragicomédia da Exortacdo da Guerra ou ainda o Romance a Aclamacdo de D. Jodo III, essa
“sintaxe teatral” condiciona um modo de representag¢do e obriga-nos a considerar, para cada auto
em que € recurso utilizado, os porqués de seu uso. Ligado a formas préprias de outras artes, como a
“Danga da Morte” — uma das fontes provaveis de inspiracdo do primeiro dos autos das Barcas — ou
bailes de extracdo tanto popular quanto cortesd, a estrutura processional é/foi sem didvida uma
“forca criadora de forma” do teatro vicentino.

Os dois exemplos citados confirmam a importancia das sugestdes que o arguto ensaio de
Margarida Vieira Mendes encerra. Do mesma forma, comprovam a pertinéncia em se aprofundar os
estudos dessas “forcas criadoras de forma” ou dos elementos fontes do teatro vicentino. Quando
realizado, este estudo terd a relevancia de situar em outros termos a discussdo genoldgica do teatro
de Gil Vicente, partindo de outros pressupostos que ndo sejam as classificacdes existentes —
embora, € claro, ndo as descarte -, ou seja, buscando entender os motivadores do ato criativo dos
autos em toda a sua complexidade. Tal perspectiva deverd resultar numa melhor compreensdo tanto
da criacdo teatral vicentina em sua globalidade, como na inteleccdo individual de cada auto dentro

do conjunto da obra.

2.

Por outro lado, a determinacio, identificagdo e compreensdo das fontes do teatro vicentino
permitird a critica melhor vislumbrar o que Vicente transmitiu as geragdes que lhe seguiram - seja a
denominada “Escola Vicentina”, seja aos outros dramaturgos em lingua portuguesa que em
Portugal, no Brasil ou nos outros paises de lingua oficial portuguesa, de alguma forma, guardaram
resquicios, conscientes ou ndo, de influéncia do teatro de Vicente. Como se sabe, Gil Vicente é
sempre referido como o “pai” do teatro em lingua portuguesa. Se esta expressdo, tempos atrds,
indicava a crenca de que Vicente teria criado o teatro em lingua portuguesa, atualmente ela tem
outra conotacdo. Hoje, sabe-se que houve manifestacdes teatrais, em espago portugués, antes de
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1502, data da primeira representacio vicentina. “Esbo¢o”, “parateatro”, “experimentacdo”, seja qual
for a classificacdo ou adjetivo dado as representacdes dramdticas anteriores a Gil Vicente, o que ndo
se pode negar € que, sim, houve manifestacdes teatrais antes dele. As noticias da existéncia de
“arremedilhos”, comuns nas feiras e festas populares, dos “momos”, sempre presente nas festas
mais espetaculares da corte, e das representagdes litirgicas dos pequenos mistérios e milagres sdo

prova mais do que convincente de que Gil Vicente tem atrds de si uma tradi¢do de representacdo



teatral, da qual, inclusive, vai largamente se servir na constitui¢cdo de seu proprio teatro.

Todavia, a existéncia de manifestacdes teatrais anteriores a Vicente ndo tira dele o titulo de
“pai” ou de “criador” do teatro em lingua portuguesa, pois, sabe-se, € dele a primeira noticia de um
teatro plenamente constituido, em que texto e encenacdo nascem juntos, interdependentes,
umbilicalmente ligados na constitui¢do da representacdo, e dele também os documentos mais
importantes, quantitativa e qualitativamente, que possuimos. E, da mesma forma, da
responsabilidade de Vicente ter constituido e solidificado uma tradicdo teatral em Lingua
Portuguesa, ndo s6 porque produziu e representou durante longas tré€s décadas, quase
ininterruptamente, proximo de cinco dezenas de textos, como também estabeleceu uma tradi¢do de
continuidade para além de si prdprio, ou seja, possibilitou o surgimento do que ficou conhecido
como a “Escola Vicentina”.

Tedfilo Braga estudou e, de certa forma, cunhou a expressdo “Escola Vicentina” (BRAGA,
1898. Cf. também MICHAELIS, 1949 e 1960). Identificada, primeiramente, com as obras de
autores da gerac@o imediatamente a seguir a Vicente, ou seja, com o teatro produzido por Antonio
Ribeiro Chiado, Afonso Alvares, Baltazar Dias, Camdes, entre outros, Braga ndo deixou de
considerar uma gama maior de dramaturgos, para um periodo que vai além do séc. XVI, chegando
até ao séc. XIX, e também estendendo as fronteiras para muito além do territério portugués, no
Brasil, Africa e Asia, embora sempre limitado a autores de nacionalidade portuguesa que
produziram nestes espacos. Equivale dizer, na perspectiva de Tedfilo Braga, que o teatro de Gil
Vicente plantou raizes e influenciou a produgdo de outros dramaturgos portugueses, de épocas e de
regides distintas.

Sabe-se, por outro lado, que dramaturgos brasileiros e galegos tiveram suas obras
influenciados pela do Mestre Gil — ignoro, até o presente momento, se também nos paises africanos
de lingua oficial portuguesa ndo se deu o mesmo. Para além da longa lista de dramaturgos
estudados por Teofilo Braga, nomes como os dos brasileiros Antonio José da Silva, o Judeu, Qorpo
Santo, Martins Pena, Jodo Cabral de Melo Neto, Ariano Suassuna, Dias Gomes, Lourdes Ramalho,
do galego de Alfonso Castelao e do portugués Luis Sttau Monteiro, entre tantos outros, podem,
creio, ser perfeitamente incluidos no rol dos dramaturgos que, direta ou indiretamente — caso
provavel de Qorpo Santo, como demonstrei em uma recente comunicagdo (cf. MUNIZ, 2004) —,
revelam em sua obras influéncias do teatro vicentino

Frente a este fato, a presente pesquisa promoverd também o levantamento, a sistematizagdo e
a interpretacdo das relagdes entre o teatro de Gil Vicente e de outros dramaturgos da Lingua
Portuguesa. Tal desdobramento se orientard, claro estd, pela identificagdo e andlise das matrizes
vicentinas na constituicdo da obra daqueles autores, ou seja, se discutird em que medida e de que
modo estruturas, temas, sintaxes de representacdo, tradi¢des culturais, entre outros elementos, terdo

criado raizes, tendo sido transmitidos para as geracdes que se deixaram influenciar por sua obra.



3. OBJETIVOS

N

3.1. Proceder ao levantamento e a andlise das fontes e dos elementos motivadores da
criacdo do teatro de Gil Vicente, conforme exposto na Introdugdo deste Projeto,
apropriando-se do conceito de forcas criadoras de forma, proposto por Margarida

Vieira Mendes;

3.2. Interpretar o papel desempenhado pelas fontes e pelos elementos motivadores da
criacdo vicentina em cada um dos autos de Gil Vicente, individualmente, e no

conjunto da obra;

3.3. Discutir e ampliar a definicdo temporal e espacial da “Escola Vicentina”, proposta
por Tedfilo Braga, estendendo-a aos outros paises e regides sob influéncia da Lingua e
Cultura Portuguesas, assim como a outros escritores dos séc. XIX e XX, nado

considerados por Braga;

3.4. Estabelecer critérios formais e temdticos que permitam identificar a influéncia
exercida pela obra de Gil Vicente sobre os dramaturgos considerados como

pertencentes a “Escola Vicentina;

3.5. Proceder estudo dos autores da “Escola Vicentina”, de forma a interpretar de que
modo se deu a influéncia do teatro vicentino em suas obras: que elementos formais
foram valorizados e aproveitados, que temas permaneceram atraentes para autores e
publicos, que tradi¢des retratadas por Vicente foram mantidas, recuperadas, renovadas

etc.



4. METODOLOGIA

Na medida em que abarca diversas dreas de conhecimento, como literatura, filologia
romanica, literatura comparada, teoria da literatura, teoria teatral e histéria, uma investigacao desse
nivel analitico-interpretativo implica a interdisciplinaridade. Da mesma forma, o perfil tragado para
o projeto de fazer dialogar os autos vicentinos com obras que o antecederam e que o sucederam, o
propésito de levantamento de referéncias e influéncias externas e internas aos textos e o fato
amplamente reconhecido de o teatro de Gil Vicente manter relacdes profundas com a corte que o
financiava e para quem criava, obriga a se levar em conta as contribuicdes dos denominados
estudos culturais, assim como a perspectiva comparatista na literatura. Ambos igualmente servirdo
de apoio as reflexdes desencadeadas pela pesquisa. Assim, parcelas pertinentes do saber e da
pratica de cada uma daquelas 4reas delineardo e fundamentardo o método a aplicar na investigagdo,

que se orientard, fundamentalmente, pela interpretacdo e comparacdo de dados e textos.



5. CRONOGRAMA DE ATIVIDADES:

1° Trimestre:

2° Trimestre:

3° Trimestre:

4° Trimestre

5° Trimestre:

6°Trimestre

- Re-leitura e estudo de cada um dos autos de Gil Vicente, tendo em vista a
identificacdo e levantamento de suas fontes e dos elementos motivadores de

sua criacao;

- Investigacdo, simultaneamente a leitura do corpus vicentino, da fortuna
critica individual de cada auto, com os mesmos propdsitos de encontrar, nas
palavras dos criticos, pistas sobre as matrizes e motivagdes da escrita dos
autos em questao;

- Aquisicdo de bibliografias literdria e critica necessdrias para o

desenvolvimento da pesquisa;

- Sistematizacdo e andlise dos dados levantados e estabelecimento das linhas
de conexdes possiveis: internas, entre os proprios autos, € externa, entre 0s
autos e suas matrizes exteriores;

- Aquisicdo de material informético (computador e impressora) necessarios

para o desenvolvimento da pesquisa

- Estudo das obras dos principais autores pertencentes a “Escola Vicentina”,
ja referidos pelos criticos novecentistas, em buscas das marcas formais e
temadticas que permitiram a inclusio de cada um dentro daquele conceito;

- Apresentagdo de Relatério Parcial.

- Estudo de algumas obras de autores, brasileiros e de outras regides
englobados pela lusofonia, que possam ser somados ao conceito da “Escola
Vicentina”;

- Preparacdo de cursos regular ou de extensdo e redacdo de textos que

busquem a divulgacao dos resultados parciais da pesquisa.

- Continuagdo do estudo de algumas obras de autores, brasileiros e de outras
regides englobados pela lusofonia, que possam ser somados ao conceito da
“Escola Vicentina”;

- Atualizacdo da literatura critica sobre os temas tratados na pesquisa;



7° Trimestre: - Sistematizagdo tedrica dos critérios formais e temdticos que permitam a

inclusdo de obras e autores dentro do conceito de “Escola Vicentina”.

8° Trimestre - Preparacgao de estratégias de divulgacio das conclusdes, por meio de redacdo
de artigos e comunica¢des em congressos

- Redag@o de Relatério Final.

6. RESULTADOS ESPERADOS

O resultado fundamental que se espera deste Projeto é o estabelecimento de uma linha de
pesquisa relacionada ao Teatro em Lingua Portuguesa, no interior do Departamento de Letras e
Artes, particularmente dentro do Programa de P6s-Graduagdo em Literatura e Diversidade Cultural
(PPGLDC), que podera formar no futuro novos pesquisadores, no dmbito da Graduagdo e da Pos
Graduagdo, e possibilitar, da mesma forma, outras linhas de pesquisas afins, ndo sé com o

Departamento referido, mas também com aqueles cujo didlogo interdisciplinar seja conveniente.

7. BENEFICIARIOS E BENEFICIOS SOCIAIS PREVISTOS

Muito embora este projeto seja apresentado por um pesquisador, tendo inclusive sua
fundamentagdo embasada no histérico académico deste, sua realizacdo deverd contar com a
participagdo de outros pesquisadores interessados no tema. Principalmente, seu desenvolvimento
poderd contar perfeitamente com a colaboracdo de pesquisadores iniciantes, seja no nivel da
Graduacdo como no da Pds-Graduagdo, os quais, por meio das leituras e discussdes que o projeto
implica, teriam uma boa oportunidade de serem introduzidos no universo da criagdo de Gil Vicente,

no de sua critica, bem como no amplo campo dos estudos do Teatro em Lingua Portuguesa.



Por sua vez, na medida que pressupde a leitura analitico-interpretativa da obra e da fortuna
critica de Gil Vicente, o desenvolvimento do projeto contard com a realizacdo de cursos regulares,
na Graduacio e na Pds-Graduagdo, de cursos de extensdo, de semindrios e de coloquios em torno de
seu contetdo, de forma a ampliar a discussdo dos temas da pesquisa e de suas conclusdes parciais e
finais. Essas atividades exteriores deverdo estimular e despertar a participacdo de pesquisadores no
nivel da Graduagdo, por intermédio dos projetos de Iniciacdo Cientifica, e no da Pds-Graduagao,

por meio de desenvolvimento de Dissertacdes com temas afins ao exposto neste Projeto.
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